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अ्सुस्व 


प्रो० रामजी पाण्डेय के श्ज रत्न! की पांडु लिपि देख कर मुफे अतिशय प्रसन्नता 
" हुईं। श्रज रत्न! में ब्रज भाषा के प्रमुख भक्त कवियों का बड़ा ही सुत्ृका हुआ विवेचन 
प्रस्तुत है। प्रकाशित होने पर यह पुस्तक सामान्यतः प्राचीन काव्य के अ्रष्येताओं के 
ह्िए्-ह्मौर विशैषतः छात्रों के लिए शान-वर्धक और उपयोगी सिद्ध होगी । 


प्रो० पाण्डेय ने विवेच्य कवियों के विषय में सुल्लम समस्त सामग्री का उपयोग करते 
हुए उसे सुब्यवस्थित तथा सुबोध रूप प्रदान किया है तथा अपने निष्कर्ष उपस्थित कर 
पुस्तक को महत्त्वपूर्ण बनाने में सफलता पाई है। मुझे! विश्व|स है, इस पुस्तक का 
विद्वजन स्वागत करंगे और छात्रों के बीच तो इसे अवश्य ही लोक प्रियता प्राप्त होगी । 


नलिन विलीचन शर्मा 
हिन्दी विभाग 


पटना कालेज १४५-प८-४५७ 


दो शब्द 


हिन्दी का मध्य-काल्लीन साहित्य मुख्यतः त्रज माषा और अवधी का ही साहित्य है | 
बस्तुतः एक युग में ब्रज भाषा सम्पूर्ण उत्तरी मारत की काव्य भाषा का रैरव-पूर्ण स्थान 
ग्रहण कर चुकी थी। कई शताहनिदयों तक अनेक प्रतिमा-सम्पम्न कवियों ने अपनी भाव- 
नाओों की अभिव्यक्ति इस भाषा में कर के इसे जो परिष्कार और परिमाजन प्रदान किया वह 
किसी भी भाषा के लिए गये का विषय हो सकता है। कृष्ण-भक्त कवियों ने तो इसी.अयप्ा 
को अपनी भक्ति-भावना की अभिव्यंजना का माध्यम बनाया | इस पुस्तक में ब्रज भाषा के 
दस लब्ध-प्रतिष्ठ कवियों की संच्तित आलोचना प्रस्तुत करने का लघु प्रयास किया गया है। 
मैं यह ठावा नहीं करता कि इस के द्वारा मैं ने कोई अभाव दूर-कर द्विया है, 

इस पुस्तक में जिन कवियों की आलोचना प्रस्तुत की गई है वे किसी-न-किसी रूप में 
प्रजरत्न श्री कृष्ण के भक्त थे और वे स्वयं ब्रज भाषा के रत्न थे। विश्व विद्यालयों में 
प्रायः इन्हीं कवियों की कविता पाठय-कऋ्रम में स्वीकृत है और मुझे आशा है कि छात्र-समु- 
दाय को इस पुस्तक से यथेष्ट ज्ञाम पहुँचेगा ” में ने प्रायः सभी प्राप्त सामग्री का उपयोग 
कर के हस पुस्तक को विद्यार्थियों के क्षिए क्रधिक से अधिक उपयोगी बनाने का प्रयत्न 
किया है। मेरा विश्वास है कि विद्यार्थियों के अतिरिक्त श्रज भाषा के श्रन्य अश्रध्येता भी 
इस से लाभान्वित होंगे! जिन 'ल्ोगों के लिए यह पुस्तक लिखी गई है, उन्हें यदि 
इससे कुछ लाभ पहुँच सका, तो में अपना श्रम सफल समभू गा | 

जिन विद्वानों के ग्रन्थों श्रथवा लेखों से मुझे सहायता मिली है, में उन सब का हृदय 
से आभारी हूँ! मैं उन सभी सञ्॑जनों का कृतज हूँ, जिनसे मुझे यह पुस्तक लिखने की, 
प्रेरणा प्राम हुई है ह 


राजेन्द्र कॉलेज, लुपरा, द र्‌। मज़ी पराएडेय 


२६ २-१६'शप 


सूरदास 
जीवन-वृत्त 


कृणा-काव्य में सूरदास का स्थान सर्वोच्च है। ये हिन्दी-साहित्य-गगन-मंडल के 
पूर्थ कहे गये हैं . सूर सूर तुलसी ससी? वाल्ली उक्ति विवादास्पद है किन्तु यह निर्वियाद 
सत्य है कि सूरदास अत्यन्त श्रेष्ठ कवि हैं। ये वात्सल्य तथा विप्रलम्भ 7 गार के वर्शान 
में हिन्दी साहित्य में अद्वितीय हैं। भक्िति-साहित्य में इनका स्थान अन्यतम हे । 

अन्य प्राच्नीन कवियों के समान सूरदास का भी जीवनबच्ूत्त अज्ञात अथवा अल्य-ज्ञात 
है। इनका कोई भी प्रामाशिक जीवन-बृत्त श्रमी तक तेयार नहीं किया जा सका. इनके 
जीवन के रुम्बन्ध में कुल जानने के प्रमुख साधन निम्न-लिखित हेंः--- 

(१) सूरदास के पद (अन्तः प्रमाण) | 

(२) भक्तों के जीवन-दत्त (चौरासी वेष्णबन की वार्ता, अ्रप्ट-सख्ान की 
वार्ता-वदिप्रमाण) । - 

(३) जन-श्रुतियां । 

इनके जन्म एवं मग्ण की तिथियां भी श्रनिश्चित हैं । कुछ किद्वान्‌ इनका जन्म 
संबत्‌ १४४० बि० में तथा कुछ विद्वान संवत्‌ १५३५ बि० में मानते हैं। इनकी मृत्यु , 
संबत्‌ १६४२ बि० के पूर्व द्वी हुई थी क्‍यों कि गोसाई' विद्चल नाथ जी के सामने की यह 
बटना है और गोसाई जी की मृत्यु सब्तू +६४२ में हैं थो। कुछ बिद्वान्‌ इनके मरण 
की दिथि संवत्‌ १६२१० ब्रि> और कुछ विद्वान सं० १६४० मानते हैं | 

सूरदास का जन्म सम्मवतः सारस्वत बाह्मण कुछ में छुल्ला था। कुछ लोगों ने 
इन्हें भाट सिद्ध करने का असफल प्रयास किया है। जन्म स्थान के विषय में भी बिबाद 
है । कुछ लोग इनका जन्म-स्थान श्रागरा और मथुरा के बीच 'दनकता' नामक गांव 
मानते हैं ब्रीर श्रन्य व्यक्ति इन्हें ठिल्ली के निकट सीही नामक गांव का निवासी 
बताने हे | 

भम्भबतः सूनदास के माता-पिता अत्यन्त निधन थे और इन्हें परियार का स्नेद्र नहीं 
प्राप्त | सका । बचपन में ही सूरटास घर से निकल पद्ठ किन्तु गांव के पास ही एक 


| ब्रजञ-रत्त 


कुटिया में निवास करने लगे । अद्यारह वधो तक इन्होंने उसी स्थान पर संगीत और 
स्योतिष का ज्ञान प्राप्त किया, किन्तु आसपास के ल्लोग इनसे अपना भविष्य पूछने आते थे 
जिससे इनके भगवद्‌ भजन में विष्न पड़ने लगा । इन्हें उपासना और आराधना का समय 
"हीं मिल्चता था | परिशणामतः यूरदास को वह स्थान छोड्कर गऊ घाट चला आना पड़ा । 
जो हो, किन्तु यह निर्विवाद हैं कि ये आगरा और मथुरा के बीच, यमुना नदी के किनारे 
पर बसे गऊघाट नामक स्थान पर रहने लगे थे । यहां इन्हें संगीत और काव्य का गम्भीर 
अध्ययन करने का पर्याप्त समय मिला और थोड़े सप्य में इन्हें इन शास्त्रों में निपणता 
प्राप्त हो गई। गोस्वामी वल्‍्लभाचार्य इन्हें इस स्थान पर संवत्‌ १५६७ में मिल्ल गये और 
उनके आदेशानुसार इन्होंने कृष्णु-भक्ति के दो पद-- हों हरि सब पतितन को व्ययक' 
और “प्रभु में सब पतिनन को टीका'-- सुनाये । उस समय तक सूरदास दास्य भाव की 
भक्ति के पद रचा करने भे किन्तु बल्लभाचारयय जी के आदेश से अत भगवत्‌-लीला के पद 
र्ने लगे । ये वल्लमाचाय के पुष्टि मार्ग में दीक्षित श कर उनुक़े शिष्य बन गये। 
सूरदास ने अपने गुरु के प्रति अपार मक्ति-भावना प्रदर्शित की हैः -- 
भरोसों इन हृढ़ चरनन केरो | 
श्री वल्लभ-नख-चन्द्र छुठआ. बिन सब जग माँकक अंधेरो | 

अब इनमें प्रेन-लक्षणा भक्ति का आविर्भाव हुआ जो वात्सल्य, सख्य और माघुय के 
रूप में प्रकट हुईं । 

बल्लमाचाय जी से भेंद सूरदाम के जीवन की अत्यन्त महत्त्व-पूर्ण घटना है। अर 
ये अपने शुरू के साथ ब्रज चले आये और गोवर्धन पबत की तलहदी में बसे 'परासोली' 
गरम मे निवास करने लगे । मृत्यु पर्यन्त सूरदास यहीं रहे । 

सूरदास जन्मांध थे या पीछे अंधे हुए यह भी विवादास्पद, बिपय है। इन्होंने अपने 
पद में अनेक स्थानों पर अपने को अंबा कहा है,-- 'सूर कहा कहीं द्विबिध आंधरों । 
इन्दोंने अपने काव्य में रूप और रंग का जैसा ययातध्य वर्णन किया है उसे देखने से 
विश्वास दोता है कि ये जन्मांथ नहीं थे । प्रकृति अवनीकन, रूप रंग का यथार्थ चित्रण, 
'मानव स्वभाव में गहरी दृष्टि आदि इनके काब्य में प्रचुर परिमागण में हैं जिससे इन्हें जुन्माप्र 
नहीं मान सकते! सम्भवतः वयरक होने पर ये अंबे हीं। गये थ। विश्वसाटित्य के 
इतिद्ास में ऐसे कुछ और भी उदाहरण मिलते ई£ । 

कहा जाता है कि एक दिन तानसेन ने अकब? के दरबार में सूरदास का एक पद 
मुनाया । अकबर अत्यन्त 4रभावित होकर सूरदास के दर्शन करने के लिए मथुरा आये | 
उन्होंने यूग्दास से कुछ मुनाने का आग्द् किया और सूरदास ने मन रे ते कर माधों 
में प्रीती भजन गाया। अकब्र ने बहुत हर्पित होऋर सूरदास से अयने यश का बर्णन 
करने की प्रार्थना की। किन्तु भक्त को सम्राट के यश के बर्गन से क्‍या तात्ययं ! 


सूर दास ने गाया-- 
नाहिन रहयो मन में ठौर । 


नंदनंद्न अ्रछुत केसे आ्रानिये उर और ! 


सूरदास 8 


गोस्वामी विद्न्ष नाथ ने अपने पिता ( गो० बल्लभाचार्य ) के चार और अपने 
चार शिष्यों को मित्ना कर अ्रष्ट-छाप की स्थापना की | श्रष्ट-छाप में सब-श्रेष्ठ कवि 
सूरदास ही थे । 
पपरासोल्ी' गाँव में ही सूरदास की मृत्यु हुईैं। इनकी मृत्यु के समय गोस्वामी 
विदल नाथ अपने कई शिष्यों के साथ इन के पास थे। उस समय गोसाई' जी ने इन्हें 
धपुष्टिमार्ग का जहाज' कहा था। इन का अन्तिम पद यह है--- 
खंजन नेन रूप-रस माते । 
अतिसे चारु चपल अनियारे, पत्न पिंजरा न समाते ॥ 
चलि-चलि जात निकट खब्नन के, उल्लनटि पत्नणि ताटंक फँदाते । 
सूरदास अर जन-गुन अरय्झे,|न तर अब्नहिं उड़ि जाते । 
इस पद को समाम करते ही सूरदास के प्राण पखेर उड़ गये । 


रचनाएं' 
सूरदास के रचे २४ अ'थ बताये जाते हैं किन्तु सभी ग्रथ प्रामाणिक नहीं हैं । 
उनकी प्रामाणिकता में बहुत सन्देह है । इनका सर्व-प्रसिद्ध ग्रंथ सूर सागर है जो बहुत ही 
बूहद्‌ अ्रथ है। सूरदास की कीर्ति अमर रखने के लिए, यही एक गन्थ पर्याम है। इनके 
अन्य ग्रन्थ सूर-सारावबली और साहित्य लहरी हैं। सूर-सायवल्ली रे८ ृष्ठों में समास हुई 
है। प्रथम पद “बंदों श्री हरि-पद सुखढाई” वाल्ना सम्पूर्ण पद है । यह एक प्रकार से 
सूर सागर की अनुक्रमणिका, है परन्तु कुछ विद्वान इसे स्वतम्त्र अन्थ मानते हैं। सूएर 
सागर की रचना के उपरान्त हो इसकी रचना की गई होगी । साहित्य लहरी में दृष्टि- 
कृट और नायिका-मेद के पद हैं परन्तु वास्तव में इन पदों का संकन्नन सूर सागर से हं। 
किया गया है । इसका निर्माण-काल़ संवत्‌ १६०७ है । यह सूरदास का अनूठा ग्रथ 
, है। इसमें बह मादव और माधुय नहीं दिल्लाई देते जो सूर सागर में हैं परन्तु यटि 
शब्दावरण को हटथ दिया जाय तो फिर कोम्नलता और मधघुरता प्रामत हो जाती है । इसमे 
कल्ञा-पक्त की प्रधक्ञता है परन्तु भाव-पक्षु का भी श्रभाव नहीं. इस में कई पद ऐसे 
मिलते हैं जो सूरसागर के श्रेष्ठतम पढों के समकक्ष हैं। कहा जाता दे कि सूरदास 
ने सवा लाख पद लिखे परन्तु आजकल इनके चार-पाँच हजार से अधिक पढ़ नहीं मिल्लते । 
यह संख्या भी कम नहीं है । 
सूरदास ने सूर सागर की रचना भागवत पुराण के आधार पर की है पर यह ग्रन्थ 
भागवत का अनुवाद नहीं है। यह सत्य हैं कि भागबत ओर सखूर सागर दोनों अंथों में 
धारह स्कंघ है. और दोनों ग्रन्थों मे टशम स्कैच अत्यन्त विस्तृत है जिसमें क्ृष्णाबतार की 
क्रथा विस्तार से कहा गई है, तथापि यूर सागर में मौलिकता पयांत्र मात्रा में है। भागवत 
में भी शेष रकृधों में भगवान के अन्य अबतारों की कथा संज्षेप से कही गई ई पर्स 
सूर कागर में और भी संक्षेप कर दिया गया है। केवल नवम स्कंध में कुछ विम्तार है 
लिस में राधावतार की कथा वर्णित है | 


रं ब्ज्ञ-रत्न 


दशम स्कंध सम्पूर्ण अन्य रचना के लगभग चोंगुना है। वास्तव में सूर सागर 
का मुख्य अश यही है। इस स्कंध की गहनता, विशाल्ता तथा महत्ता अद्वितीय है । 
कबि ने अपना सम्पूर्ण कोशल इसी स्कंध में प्रदर्शित किया है। शिक्ु-क्रीड़ा का 
अलौकिक वर्णन, प्रम का अपूब परिपाक, चित्त-बृ त्तियों का मुन्दर विश्लेषण, बिरह-बेदना 
का मार्मिक वर्णन तथा भक्ति की प्रगाड़ अनन्यता इस स्कंध की मुख्य विशेषताएं हैं। 
ये विशेषताएं अन्यत्र दृष्टि-गेचर नहीं होतीं । 

सर सागर एक मुक्तक काव्य है। जो लोग इसकी त॒ुज्ञना राम चरित मानस से 
करना चाहते हैं वे उचित नहीं करते। राम चरित मानस अथवा किसी अन्य प्रचन्ध 
काव्य से इसकी तुलना नहीं की जा सक्‍ती। कुछ लोग सर सागर में फ्था-प्रवाह दँढ़े कर 
सर पर आज्षप करते हैँ कि इस ग्रंथ के कथानक में शिथिलता है । यह आक्षे प 


्भ 


युक्ति-युक्त नहीं। बस्तुतः सूर गीति काज्य के रचयिता है ओर इनके पदों की तुलना 


विद्यापति आदि गीति कारों के पदों से करनी चाहिए | गीति-काव्य में जो सो विशेषताएं 
होती हैं वे सभी सूर सागर में उपल्लब्ध हैं | 


सभी कृष्ण भक्तों ने --- विशेषतः पुण्टि-मार्गियों ने--भागवत से प्रेरणा ग्रहण की है ! 
जयदैब और विद्यापति ने भी भागवत से ही प्रेरणा प्रास की है। वलल्‍्लभाचार्य टी शिष्य 
परम्परा में जितने भक्त हुए हैं, सभी ने भागवत को ही अपना आधार बनाया । भारवत 
कार का मुख्य उद्दे श्य हैं भगवान के विभिन्‍न अबतारों का धर्शान कर के सशुगा ब्रह्म की 
असीम शक्ति का प्रदर्शन करना इसी उद्देश्य को ध्यान में रख कर पृष्ट-मार्ग के सभा 
भक्तों ने भगवान कृष्ण की अनेक लीलाओं का सरस वर्णन किया हैं | 

पूर सागर में कृष्ण जन्म, वाल्य-लीला, गोरी-लहीला (दा+लीला, भम-ल्ीला शआादि) 
सधुतगवामन, गोपितों का बिरदे, ऊद्स्‍ब का ब्रज आगमन आदि का विशद चित्रण किया 
गया है। अ्रतः सूरदास को बात्सल्य, सख्य और साधुय भाव के चित्रण का पर्बाम अवसर 
प्िल्ला है। सूग्दास का मन इन्हीं विपयी के चित्रण में क्षणा है! उदन्दोंने कृष्ण के 
अभय रूपों ( राजनीतिज, थीगी आदि, को नहीं ग्रहण किया । 


दाश निक विचार एवं भक्तिपद्धति 


तुग्दाय के दाशानिक सिद्धाँत पर विचार करते समय हमे ध्यान में रखना चाहिए 
कि ये न कोई दार्शनिक थे और ने किसी दर्शन शास्त्र के अंश का निर्माग करते मै । 
सूग्दास कवि थे ओर थे भमक्त। खातः इनके प्रत्येक पट अथवा पंक्ति में दार्शनिक 
गुत्यियों की ढूंढे का प्रयत्न द्वास्यास्यद होगा और ऐसा प्रयत्न कर के हम 2नके साथ 
भारी अन्याय करेंगे | यह तो सत्य ही हैं कि उच्च काठि की कविता में दाशनिक भाव 
प्रायः झा ही जाया करते हैं परन्तु यद्द भी सत्य है कि कीई कि अपनी कविता 
दार्शनिक शुन्धियों को सुलझाने के लिए प्रगत्न-शील नहीं ईीता। यहां इमारें लिए 


सूरदास ५ 


यही देखना पर्यापर होगा कि सूरठास की कविता पर किन दार्शनिक सिद्धान्तों का 
प्रभाव पड़ा है | 
सूरदास के गुरु गोस्वामी वल्लभाचार्य शुद्धाद्वेतवादी थे। शुद्धाह्वतवाद का मुख्य 
सिद्धांत है. सत्र खल्विं ब्रह्ा!'-- यह सब दुछ ब्रह्म है; ब्रह्म के अतिरिक्त और कुछ 
भी नहीं है। सूख्दास ने अपने गुरु का दार्शनिक सिद्धान्त शुद्धाद्वेतवाट अहण किया । 
दल्लभाचाय का मार्ग पुष्टि-मार्ग कहल्लाता है। पुष्टि-मार्ग भगवान्‌ के अनुग्रह में 
विश्वास करता है। उसका विश्वास पुरुषार्थ में नहीं है. इस सम्प्रदाय में प्रेमलक्षणा 
भक्ति स्वीकृत है इसलिए पुष्टि-मार्ग की भक्ति में वात्सल्य, सख्य तथा माधुय तीनों 
प्रकार की भक्ति प्राप्य है क्योंकि प्र म इन तीनों ही रूपों में व्यक्त डोता हैं। फिर भी 
इसमें कृष्ण के बाल-रूप की ही उपासना प्रधान है। पुष्टि मार्ग की चार अवस्थाएं 
हैं - प्रवाह पुष्टि, मर्यादा-पुष्टि, पुष्टि-पुष्टि और शुद्ध पुष्टि । इन चारो की क्रमशः श्रेष्ठ ता 
स्वीकृत है और प्रवाह-पृष्टि निम्नतम है तथा शुद्ध-पुष्टि श्रेष्ठतम । 
सूरदास पूण रूप से पृष्टि मार्गी हैं। वे भगवान्‌ के अनुग्रह में ही विश्वास 
करते हैं, यथा-- 
कृपा बिन नहीं या रसहि पावे। 
शुद्धाहत अथवा पुष्टि मार्ग की प्रमुख विशेषताएँ सूरदास की कविता में बत्त - 
मान हैं। यथा -- 
(क) कृष्ण का ब्रह्मत्वः -- 
क्ृप्ण-भक्ति करि कृष्ण हिं पावे । 
कृष्ण॒हिं ते यह जगत प्रगठ है, हरि में लय हे जावें|॥ 
(ख्र) ब्रह्म निगु ण एवं सगुण-- 
अचिगत' गति कछु कहदत न आधे । 
ज्यों गे गे मीठे फल को रस अन्तरथत ही भावे ॥ 
न 7८ १< 
रूप-रेख-गुन-जाति-जुगति- बिनु निरालम्ब कित धाबे । 
सत्र विधि अगम त्रिचारहिं ताते 'सूर! सगुन लीला पद गावे ॥ 
भटास निशु णु ब्रह्म को सत्ता में विश्यास करते हैं। परन्तु निशु ण ब्रह्म की उपासना 
कठिन है. ओर सगुण की उपासना सरल । निगु ण की उपासना का मस्तिष्क से अधिक 
भम्बन्ध है और साथ ही यह नीरस भी है। सगुण की उपासना हृदय से ही सम्बद्ध 
हैं और सरस है। छतएवं सूरदास सशुश ब्रह्य की ही उपासना अपना कर भगवान 
की लीला का वर्णन करते हैं। ध्यान देने की बात है कि थे सरुण ब्रह्म की उपासना 
करते समय निशु श॒ बहा की सत्ता में अविश्वास नहीं करते । 
(ग) ब्रद्य की शुद्धाद्नतता:-- 
सदा एक सरल, एक अखंडित, श्रादि अनादि अनूप | 


द्ध ग्रज्ञ-रट्न 


(ध) ब्रह्म सब शक्ति मान: +- 
चरन कमल बंदों हरि राई 
जाकी कृपा पंशु गिरि लंघ अ्रधरे को सत्र कछु दरसाई || 
(७) शुद्धाह्व त वाद में ब्रह्म की सत्ता स्व व्यापक है और ब्रह्म से ही जगत्‌ उत्पन्न 
हुआ है। सूरदास ने यही बात निम्न-लिखित पंक्तियों में कही हैः--- 
आदि निरंजन निराकार कोड हतौ न दूसर | 
रचों सृष्टि-विस्तार, भई इच्छा, इंहि अवसर |! 
(च) माया के विंपय म्रें भी सूर का कथन शुद्धाद्रत बाद के अनुसार ही हैः-- 
सो माया है हरि को दासी निस दिन आज्ञाकारी ! 
पुष्टि-सम्प्रदाय के अनुसांर जीव की तीन श्रेणियां मानी गई हैं-- संसारी, शुद्ध तथा 
मुक्त। सूरदास ने अपने सम्प्रदाय के अनुसार ही इन तीनों का वर्णन किया दे । 
(क) संसारी-- न 
सब दिन गये विपय के हेत । 
तीनों पन रेसे ही बीते, केस भये सिर सेत।। 


शौर भी 
अपुन पा आपुन ही विसरयो । 
जसे स्वान काँच मन्दिर में प्रमि-प्रमि भूक मरयो || 
(ख) शुद्धौ-- 
जहैँ व्‌ न्‍दा बन आदि अजर जईं क्ुंज लता विस्तार । 
सारस हँस वकार-मोर स्वूग कृजत कोकिल्न कीर 
गापिन मंडल मध्य विराजत निसि दिन करत ब्रिद्दर । 
(ग) मुक्तः -- 


अपुनपी आपुन ही में पायौ । 
संद्ददिं सब्द भया उजियारग पत शुरू भेद बतायों || 

पुष्ट- भागे में छ्लीला का बहुत अधिक मद्त्व है; यूरदास ने भी लौला का खत्यन्त 
' ही विशद तथा सजीब वर्णन किया है. 7ऐमे बणुन के उदाइरण पद पढ़ यर पाये जा 
सकते हैं | 

सूरदास शुद्धाद्वेठ वादी थे और इसी सिद्धान्त की अभिव्यक्रित विशेषतवा इनके काद्प 
में हुई है। परल्तु अन्य सिद्धान्तों का भो थोट्टा बहुत प्रभाव इन पर पढ़ा है जिनका जाने 
इन्हें संस से प्राप्य हुआ होगा। यूरटास कट्टर सम्प्रदाय बादी नहीं थे इसीलिए उन्होंने 
अन्य सिद्धान्तों को भी श्रपनी कविता में यत्र तत्न स्थान दिया हैं | यह पड़ने हों कहा जा चुका 
है कि सूरदास प्रथमतः कवि और भक्त थे, दार्शनिक नहीं | अतः उन्होंने दर्शन के फेर में 
पड़कर कवितः की हत्या नहीं की है; हेवज़ दाशनिक सिद्धाना की ओर संकेत भोन 
किया है । 


सूरदास ७ 


सूरदास वेष्णब भक्त थे । देव विषयक प्रेम को भक्ति कहते हैं। ईश्वर में परम 
अनुरक्ति ही भक्ति है। भक्त अपने आराध्य देव से निकट का सम्बन्ध जोड़ता है। 
वह भगवान्‌ का स्वामी, सखा, पति, पुत्र कुछ भी मान सकता है, यहाँ तक कि वह 
भगवान्‌ को शत्रु-रूप में भी मत सकता है। वह भगवान्‌ को किसी भी रूप में प्राप्त 
करने का प्रयास करता है। भक्त का विश्वास होता है कि भगवान्‌ की प्राप्ति ज्ञान से 
नहीं प्रत्युत भूकित से ही हो सकती है । वस्तुतः ज्ञान मस्तिष्क का विषय है ओर भक्ति 
हृदय में पेंदा होती है। मस्तिष्क विचार, तक॑ तथा मनन का उद्गम स्थान है पर 
सहृदयता, भावुकता, करुणा, सहानुभूति आदि कोमल ब्वत्तियों का उद्गम-स्थान हृदय ही 
है। ज्ञान इसी संसार में अध्ययन तथा अनुशीलन से प्राप्त होता है परन्तु भक्ति पारल्लौकिक 
है और भगवान्‌ की अ्रपार कृपा से प्राप्त होती है । ज्ञान में पुरुषोचित परुषता है किन्तु 
भक्ति में नारी सुल्लम मृदुता । भक्तित में परमात्म' से एकीकरण की भावना निहित रहती 
है। विकसित मत्तिष्क त्रिरलों को ही प्राप्त होता है परन्तु हृदय तो सब्र के पास रहता है। 
सूरदास भक्ति को हो अपना पौरुष मानते हैं:--- 

तुम्हदी भक्ति हमारे प्राण 

भक्त का मन तो 'बोहित का काग! है जिसे जहाज को छोड़ कर अन्यत्र 

शरण नहीं । 
मेरो मन अनत कहां सुख पावे । 
जैसे उड़ि जद्दाज को पंछी फिरि जहाज पे आवें | | 

मानव के ज्िए नवधा भक्तित का कथन किया जाता है। ये नव भेद निम्न- 
लिखित हैं; -अ्वण, कीर्तन, स्मरण, चरण-सेवन, अ्चन, वंदन, दास्य, सख्य तथा 
आत्म निवेदन । ये भक्ति के नव सोगान हैं, जिन्हें किसी भी सच्चे भक्त को पार करना 
होता है और तभी वह भक्ति के अन्तिम लक्ष्य को प्रात कर सकता है। 

वैध्शव धर्म में युगल मूर्ति की आराधना की जाती है ! वास्तव में ब्रह्म और 
माया की युगल मूर्ति को ही ध्यान में रख कर सभी वेष्णव थुगल मूर्ति की उपासना करते 
हँ। विष्णु के साथ लक्ष्मी क्री उतातना की जाती है; उसी प्रकार उनके अ्रवतार राम 
और कृष्ण के साथ सोता और. राधा की आराधना की परिपादी है। सूरदास ने राधाकृष्ण 
की युगल मूर्ति की लीलाओं का वर्णन किया है । 

सामान्यतः वेष्णव-भक्ति में भक्ति के छुः अंग माने जाते हैं। सूरदास ने अपने 
पढों में इन सभी को स्थान दिया है। यथा-- 

( १ ) आनुकूल्य संकल्य--भगवाब्‌ के प्रति सर्वधा अनुकूल बने रहने का 
लंकल्प:--- 

जसे दि राखौ तेंसे हि रहीं । 
जानत हो सुस्य दुख सब जन कौ मुख्य करि कहा कहाँ ! 
९ हि ् 
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कमल नयन घन स्थाम मनोहर अ्नुचर भयो रहों। 
सूरदास प्रभु भगत कृपा निधि, तुम्हरे चरन गहों | 
(२ ) प्रातिकूल्य-वर्नन--मगवान्‌ की इच्छा के विदद्ध कुछ भी नहीं करने का 
संकल्प:-- 
तजों मन दरि-विमुखन को संग | 
जाके संग कुबुधि उपजत है परत भजन में भंग || 
( ३ ) रक्तश-विश्वास ( रक्तिष्यतति विश्वास: 3 ऐसा विश्वातल कि भगवान्‌ 
रक्षा करेंगेः-- 
सरन गये को को न उद्ारयी | 
जब जब भीर परी भगतन पे चक्र सुदरसन तहां सैमारवी ॥| 
( ४ ) गोप्तुल-चरणु--ऐसा मानना कि मम्वान्‌ ही एक मात्र रक्तक तथा 
उद्घधारक हैं।-- 
दोनानाथ अब्र बार तुन्हारी। 
पतित उधारन बिर्द्र जानि के बिगरी लेहु सँबारी ॥ 
(५) आत्म-निक्षेप--भगवान्‌ के सम्मुख आत्म-समर्रश कर देना;-- 
मेरो मन अनत कहां सुख पायें ? 
जैसे उड्डि जहाज को पंछी फ्रिरि जहाज १९२ आये | 
(६) कार्पण्य--भगवान्‌ के सम्मुख दीनता का भाव प्रदर्शित करना-- 
मो सम कौन कुटिल खल काभी 
जिन तनु दिया ताहि विसरायों रैिस्ी नमक हरामी ॥ 
अथवा ह 
हों तो सब्र पतितन को टीको । 
और परतित मत्र द्रौस चारि को हों तो जनमत ही को ॥. 
वेशाव भक्ति में विनय की सात भूमिकाएँ मानी जाती है। इन ममित्ताओं में 
उतरे बिना बिनय को अपूर्ण समझा जाता है। इनका उद्येश्य है मन को अपने आाराव्य 
देव के प्रति प्रेरित करना । सूरदास के विनय के पदों में इन भूमिकांशों के मी परबाप्त 
उद्यूहरण वर्शमान हैं | 
(१) दीनता-- ने की अत्यन्त तुच्छु समकूनां- - 
हों हैंरि सत्र पतितन भा रात्र । 
(२) मान मर्षता -अमभिमान का त्याग:-- 
हमें नंद नंदन मोल जियो | 
सब्य कीठ कहते गुल्नाम स्थाम के सुनत सिराव दिए ' 
णसरढास प्रमू न्‌ के चेरे अंठन खाथ जा, ॥ 
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(३) भत्सना--मन को डॉटना--- 
रे मन मूरख जनम गँवायो । 
करि अभिमान विषय रस राच्यो स्थाम सरन नहिं आयो ॥ 
(४) भय-द्शन--मन को भय-प्रद्शन द्वारा माया से हल कर ईश्वर की ओर 
उन्मुग्| करना।-- 
हरि बिनु कोऊ काम न आयो | 
यह माया भूठी प्रप॑च लगि रतन सो जनम गँवायो । 
क्‍ अथवा 
भगति बिनु सूकर कूकर जैसो | 
(५) आश्वासन - भगवान्‌ की वत्सलता दिखा कर मन को दृढ़ करनाः 
जा पर दीनानाथ ढरे । 
ताकैर केस खसे ना सिर ते जो जग बेर करे || 
(६) मनोराज्य--मन सें उच्च अश्रमिल्ञापाएँ रखना और यह आशा! करना कि 
भगवान्‌ उन्हें पूर्ण करेंगे:-- 
| ऐसो कन्न करिंहों गोपाल । 
मनसा नाथ मनोरथ दाता हो प्रभु दीन दयात्ष ,। 
(७) विचारण--जगत्‌ का माया जाल दिखाकर मन को विरक्त करना श्रौर उसे 
ईएबर की ओर उन्मुख करना३++- 
जगत में जीवन दी को नाता । 
मन बिछुरे तन छार दोइगो कोई न बात पुछातो || 
अथवा 
जा दिन मन पंछी उद्ठि जैहे । 
ता दिन तेरे तन तसख्बर के सबे पात भरि जेहे || 
उपयु क्त छः अंग या सात भूमिकाएँ दास्य माव की भक्ति के अन्तगत है। सूरदास 
के जीवन-ब से हमें पता चल्ता है कि बल्लभाचाय से भेंट होने के पहले वे गऊ बाद पर 
"हा करत थे और दास्य भाव की भक्ति करते थे । ३१ वर्ष की अवस्था में वल्‍्लमाचार्थ जो 
से उनकी भर हुई और वे गोस्वार्मी जी के शिष्य है कर पृष्टि-मार्ग में दीक्षित हुए । 
पृष्टि भाग में दीक्षित होने पर सूरदास की भक्ति-पद्धति में मौलिक परिबतत न हो 
गया। अब उनका भक्ति पहले फो तसदे दास्य भाव की नहीं हे गई प्रत्युत सख्य, 
गन्सल्य तथा माधुथ में परिविलित हो गई। सझ्ष्य सूरदास का सब से अधिक सदलपृर 
था विशद भाव हो गया । श्रव्र तक दास्य भाव के भक्त सू/ दास अपने आराशध्य देव तथा 
साया से खजन थे, परन्तु अब सख्य भाव के भक्त सूरदास का अपने सखा कृषा से डरने 
की आवश्4कता नहीं रह गई । अब तो ये श्रपन आरांन्‍्य के गुप्त से गुप्त प्रसंग में अपने 
के पाते 6 । सू/दास अब करण के अंतरंग सखा हैं और इन में मं मसुद्वम धष्ठता झा 


१० ब्रज॒ग्त्त 
गई है। यहां तक कि ये अब अपने सखा-आराध्य से भगड़ पड़ने को भी तेयार हो 


के हम ही के तुम ही माधव, अपुन भरोसे लड़िहों । 
कहीं कहीं पर सूरढास ने घोर शु गार का वर्णन किया है क्‍योंकि अंतरंग सखा होने 
के कारण उन्हें तो कृष्ण की गोप्य से भोप्य लीजाओं में माग लेने का और उन का वर्णन 
करते का भधिकार-सा प्राप्त हो गया है। आगे चलकर, अनधिकारी हाथों में पड़ जाने 
के कारण, इस घोर श॒ गारिकता का अत्यन्त भयंकर दुष्परिणाम हुआ और विल्लासियों की 
. विल्लासिता जागत करने के लिए कृष्ण की लीज्ञाओं का उपयोग किया जाने लगा । 
भक्ति का एक अन्य प्रकार वात्सल्य है। सूरटास ने नंद, यशोदा अथवा किसी 


अन्य बृद्ध व्यक्ति का भक्ति-भाव प्रदर्शित करने के लिए वात्सल्य का उपयोग किया है। 
प्राचीन ग्रन्थों में भी इसे भक्ति का एक प्रकार माना गया है किन्तु किसी कवि ने शायद ही 
इसका उपयोग भक्त प्रदर्शित करने के लिए किया हो. सूरठास ने. बात्सव्ू्य का उपयोग 
अत्यन्त ही विशद्‌ रूप में कर के इसे रस के रूप में प्रतिष्ठित कर दिया है। पुष्दि-मार्ग में 
वात्मल्य का विशेष स्थान है परन्तु सूरदास ही प्रथम कवि हैं जिन्होंने इस क्षेत्र में श्लाध्य 
कार्य किया और वात्सल्य को निर्विवाद रूप से रस प्रमाणित कर दिया | | 
दाम्पत्य अथवा माधुयय भाव की भक्त में भी सूरदास अद्वितीय हैं। माघुय माष में 
भक्‍त भगवान से पति-फली या प्र मी-प्र मिक्रा का सम्बन्ध जोड़ता है। हिन्दी में इस प्रकार 
की भक्ति नवीन वस्तु नहीं है प्रत्युत सूर के पहले भी कुछ भक्त इस भाव की भक्ति कर 
चुके ये । निशुण-मार्गी संत तथा प्र म-मार्गी सूफी भी इस प्रकार की भक्ति करते थे ' 
किन्तु सूरदास ने माधुय भाव के चित्रण में बहुत ही अधिक मार्मिकता से काम लिया और 
फल स्वरूप इस क्षेत्र में मी वे पूर्ण सफल हुए. | । 
कहीं कहीं सूरदास नें अ्रन्योक्तित पद्धति पर अपनी भकित-भावना की अभिव्यक्तित की 
है। निग्न लिखित पद कितना भाव-पूर्ण तथा सार-गर्भित हैः-- 
चकई री, चल चरन सरोवर, जहां न प्रे म'वियोग । 
जहं भ्रम-निशा' होत नहिं कब्नहूं, वह सायर सुस्त जोग || 
जहाँ सनक से मान हंस, शिवमुनी जन नख््र रवि प्रभा प्रकास | 
प्रफुल्लित कमल निमिष नहीं शशि डर गूजत निगम सुबास || 
इस तरह हम देखते हैं कि यूर ने चार प्रकार की भक्त की है।-- १) दास्य भाव, 
(२) सख्य माव, (३) बात्मल्य भाव, तथा (४) माधुर्य भाव । सूर की आत्मा पुण्दि मार्ग 


|] 


में ही रमी है और इसी प्रहार की मक्ति के कारण वे इतने सफल कवि तथा भ्रेप्ठ मकत 
हो सके हैं । 

सूरदास की भक्ति में कुछ ऐसी विशेषताएं है जिनकी ओर हमारा ध्यान आकर्षित 
होना स्वाभाविक है। सूरदास पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित थे अ्रतः उन्हें एक सम्प्रदाय 
विशेष की मक्ति करमी थी। उनका वाह्म रूप हमें अवश्य ही साम्प्रदाश्रिक जान पड़ता 
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हे किन्तु वास्तव में उनकी आत्मा बहुत अंशों में मौलिक है। सूर में कदर साम्प्रदा- 
यिकता नहीं पायी जा सकती है। वस्तुतः कोई भी कवि किसी साम्प्रदायिक घेरे में नहीं 
बाधा जा सकता । सूर केवल्ल भक्त ही नहीं वरन्‌ श्रेष्ठ कवि भी थे अतः इनमें साम्प्रदायिक 
कट्टरता नहीं | 
उस युग के शेष और बेष्णव प्राय. पूव्रश्रठ से आक्रान्त रहा करते थे । शैवों 
और वेष्णवों में प्रायः कगढ़े भी हो जाया करते थे । फिर राम-भक्त कृष्ण की उपासना 
प्रायः नहीं करता था; वेसे ही कृष्ण-भक्त भी राम की उपासना से कोई सम्बन्ध साधा" 
' रणतया नहीं रखताथा । परन्तु सूरदास इस कोटि के पूवग्रह से बहुत ऊपर थे। 
उन्होंने कृष्ण भक्त होकर भी राम-भक्ति के पद गाये हैं; यहां तक कि कृष्ण को शंकर 
' के वेश में भी उपस्थित किया है। वास्तव में सूर उदार विचार के भक्त थे; और 
उन्होंने शैवों और बेष्णवों का मनोमालिन्य भियने में स्तुत्य प्रयास किया है । 

सूरदास की भक्ति 'अनन्यासक्ति की श्रेणी की है। उनमें भावना की गहरी अनुभूति 
तथा तन्‍मयता है। ऐसी बात साधारणतया अन्य भक्तों में नहीं पायी जाती। सूरदास 
एक श्रसाधारण कवि और असाधारण भक्त ये। उनमें भक्ति आर काञ्य का सुदर 
समन्वय हुआ है । यह बात भी अन्य भक्तों तथा कवियों में प्रायः नहीं पायी जाती है । 
अनेक उदाहरणों से सिद्ध किया जा सकता है कि सूरदास एक श्रोष्ठ भक्त कल्लाकार हैं। 
सगुण-निगुण की विवेचना करते समय भी सूरदास नीरस तक देकर विषय को रूखा नहीं 
बना देते प्रत्युत्‌ वहां भी उन्होंने सद्ृदयता से काम्त लिया है श्रोर वक्रोक्तित के द्वारा 
भ्रमरगीत को श्रे ष्ठ उपालम्भ काव्य बना दिया है 

भवित के कोमल भावों के उद्रेक के ही कारण सूरदास के काव्य में श्रन्य भक्त 
कवियों की अपेक्षा इतनी उत्कृष्टता झा गई है। बस्तुतः सूर के भक्ति बिप्रयक पदों में 
,भाबों का बेसा सुन्दर स्फुरण हुआ है बेसा अन्य कवियों में पाना कठिन है। सूरदास 
भक्त महाकवि हैं । 

रस-निरुपण 

सूरदास हिन्दी के उन समर्थ कवियों में हैं जिनके भाव-पक्ष और कल्ा-पक्ष में 
तमुचित सन्तुज्ञन हो सका है। कबीर ओर जायमी जैसे कुछ कब्रि हैं जिनमे भाव-पक्ष 
सत्रल है परन्तु कला-पक्त दुँतल , इनके विपरीत रीति काल्लीन ऋबित्रों में अधिकांश का 
कल्ा-पत्त सशक्त है परन्तु भाव-पत्ष सर्वथा शक्ति-हीन। सूर और तुलसी जेसे बहुत 
कम ही कवि हैं जिनके दोनों पक्ष सशक्त हैं। 

सूरदास के काव्य का मुख्य विपप है प्रेम जिसे काव्य-शास्त्र की भाषा में रति कहते 
हैं। यह रति तीन प्रकार की दोती दै-(१) देव-विषयक रति जिसे भक्तिकदने हैं; (२) शिशु- 
विषयक रति जिसे वात्सल्य कद्ते हैं; और (३) पति-'हनी विपयक्र रति जिसे दाम्पत्य 
कहने हैं। झसूददास के काव्य में रति के इन तीनों भेदों की(उचित रीति से श्रभि- 
व्यंजना हुई है। रस-शास्त्र की दृष्टि से उनके विनय के पद देव-विपयक् रति (भक्ति) 


ध्थ्‌ बअ्ज-रट्न 


के अन्तर्गत आते हैं; कृष्ण की लीज्ञाओं ओर चेष्टाओं का वर्णन वात्सल्य के अन्तर्गत 
और गोपियों के प्रेम का वर्शन करने वाले पद दाम्पत्य रति के अन्तर्गत आते हैं । 

कतिपय पिद्वानों का मत हैं कि सूर-साहित्य का सुख्य रस शान्त है क्योंकि सरदास 
भक्त कत्रि थे और उन्होंने भक्तित के पद लिखे हैं । किन्तु यह श्रान्त धारणा है| यह 
खरावश्यक नहीं कि भक्‍त कवि जो कुछ ल्िखेगा, शान्त रस का ही क्िखेगा | सरदास 
के केवल विनय के पद शान्त रस के अन्तगंत आते हैं किन्तु पुष्टि-माण में दीक्षित होने के 
अनन्तर उन्होंने जो कुछ लिखा वह या तो वात्सल्य रस का या शूंगार रस का | 
काव्योत्क्ष की दृष्टि से ये ही बात्सल्य और #ंगार के पद विशेष महत्त्व-पू्ण हैं । सूरदास 
मुख्यतः वात्सल्थ और शंगांर के ही कवि हैं। 'ंगार और वात्सल्य के क्षेत्रों में 
जहां तक इनकी दृष्टि पहुँची वहां तक और किसी कवि की नहीं । इन दोनों क्षेत्रों में ते 
इस महा कवि ने मानों ओरों के लिए कुछ छोड़ा ही नहीं! | * 


वाल्सल्थ-वर्णान 

वल्भाचाय ने पुष्टि-सम्प्रदाय में कृष्ण के बाल-रूप की उपासना पर विशेष बल 
दिया हैं। अतः सभी पृष्चि-मार्गी भक्तों के लिए बात्पल्य-चर्णन आवश्यक हो . गया । 
सरदास ने कृष्ण की गाल-लीलाशों का अत्यन्त विशद्‌ व्शन किया हैं। उन्हें बाल मनो 
विज्ञान का गहग अध्ययन था और शिक्षु की सृक्षम चेष्ठाओं की ओर उनका ध्यान 
गया है। सूर की दृण्चि से बाल-लीला एवं क्रोडा से सम्बन्ध रखने बाला कोई भी पहलू 
अध्युश्य नहों बचा है। उन्होंने कृष्ण के बचपन के असंख्य दृदय-ग्रादी सुन्दर निन्र खींचे 
हैं, पालने में फू तन, पेर का अंगूठा मुंह में डालना, घुटने के बल चलना, सारे शरीर 

श्रूल्ि लगाना, मकबन खाना, च-द्रमा को देख कर उसे लेने के ल्षिए मचलना, मि 


खाना, नहाते समय रूठ जाना आदि चेष्याओं के असंख्य चित्र हैं। कुछ सयाने होते पर 


मकखन चोरी, दान-ल्ीला, मान लीला, गो चारण आदि क्रीडाशों के अनेक मनोहर चित्र 


बींचे गये हैं । सर ने जिन लीलाओं का बशन किया जान पढ़ता है कि उनसे वे स्वयं 


टु्च गये हैं।  वात्सक््य और शा गार के जेत्रों का जितना अधिक उदघाटन सूर ने अपनो ' 


ब्रंद आँन्रों से किया है उतना किसी और कवि ने नहीं. इन क्षेत्रों का कोना कोना वे कॉक 


आये ।?*  वात्सल्य को रसत्व प्रदान करने में सूर का सत्रसे बना हाथ है। विश्वप्ताहित्य 
में कोई भी कवि इस रस के वर्णन में सूइ को शायद छाया भी नहीं छू सका है। इस क्षेत्र 
में यूरदास निर्विवाद रूप से अद्वितीय हैं । 
शास्त्रीय दृष्टि से देग्वें तो यूर के वात्सल्य रस का स्थायी भाव शिशु-विषयक २ति है; 
आशभ्रय नंद और यशोदा हैं; आलग्बन कृष्ण है; उद्दीपन विभाव कृष्ण की नानाविध 


लीलाए हैं; अनुभाव है नंद-यशोदा का ईसना और पुलकित होना आदि और संचारी भाव 


* आचाय गमचन्द्र शुक्क 
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हैं नंद-यशोदा की चिन्ता, उत्सुकता आदि | . इस प्रकार हम देखते हैं कि भरत मुनि के 
सूत्र (विभावानुभाव-संचारि-संयोगाद्रस-निष्पत्ति ” के अनुसार रस-निष्पति के सभी साधन 
सूर के वात्सल्य-वर्णुन में वत्त मान हैं । 
वात्सल्य-चित्रणु दो प्रकार का हो सकता है-वाह्य और आन्‍्तरिकं | वाह्य-चित्रण 
में शिशु के रूप-प्ोन्द्य का वर्णन होता है और आन्तरिक में उस- की मनोदृत्तियों तथा 
प्रवृत्तियों का |. सूरदास ने अपने वात्सल्य-चित्रण म॑ दोनों प्रकार के अनेक चित्र उपस्थित 
किये हैं। बाल्न-कृष्ण के रूप का चित्रण अनेक पदों में किया गया है। उनके विभिन्‍न 
अंगों तथा वेश-भूषा का सुन्दर चित्रण देखने को मिलता है; -- 
(१) जसोदा हरि पालने झुलावे । 
इलरावे दुलराइ मल्हावे, जोश सोह कछु गावे ॥। 
(९) देखो री सुन्दरता को सागर । 
कृष्ण के चलने फिरने, खेलने कूदने और नाना प्रकार की कीड़ाओं का सजीव चित्रण 
अनेक पदों में किया गया है। माता यशोदा उन्हें अंगुल्ली पकड़ कर चत्लनना सिखा रही हैं... 
और कृष्ण बार-बार गिर जाते हैं :-- 
सिखवत चल्नन जसोदा मैया । 
अरबराइ कर पानि गहावति, डगमगाय घरनी घरि पेया ॥ 
एक स्वाभाविक चित्रण देखिए :-- 
सोमित कर नबनीत लिये | 
बुट्रनि चल्नत रेनु-तन-मंडित, मुख दि लेप किये | 
शिशु की वाद्य सुन्दरता एवं चेष्टाओं के वर्णन के साथ ही सूरदास ने उसकी अन्तः 
प्रवृत्तियों का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण किया है। शिशु में उत्सुकता का भाव जन्मजात 
है। प्रत्येक बच्चे में यह प्रवृत्ति रहती है। बच्चा चन्द्रमा को देखता है तो उसे पाने को 
उत्सुक हो उठता है। कृष्ण भी उस सलोने चाँद को पाना चाहते हैं :-- 
लैहों री माँ चन्‍्द चहोंगो। 
शिशु में स्पद्धां की भी प्रवृत्ति होती है। एक शिशु किसी दूसरे शिक्यु की कोई 
अच्छी वस्तु देग्वकर मनल् जाता है। बल्लराम की लम्बी चोटी देखकर कृष्ण अपनी भी 
चोटी उसी रूप में देखना चाहते है। माता यशोदा को दूध पिल्लाने का अच्छा बहाना हाथ 
लग जाता हैं। बह कहती हे कि यदि तुम दूध पी ल्ोगे तो तुम्हारी मी चोटी बल्लराम की 
चोटी की तरह लम्बी और मोटी हो जायगी । दूध पीने पर भी जब कृष्ण की चोटी नहीं 
बढ़ती तो वे कहते हैं :---- 
मैया, कबहिं बढ़ेगी चोटी । 
किती बार मोदि दूध पियत भई, यह अचहूँ है छोटी । 
तू जी कद्ठति बल की बेनी भ्योंह् हैं लॉवी मोटी ॥ 
इन पंक्तियों मे स्पर्दा का भाव व्यजित हो रहा है | 


१४ ब्रजब-तन 


बाल हृठ प्रसिद्ध ही है) कृष्ण इस दृष्टि से अन्य बालकों से बीस ही पड़ेंगे । किसी 
बात पर मचल्न पड़ते हैं और हठ कर बेठते हैं। कुछ उदाहरण देखिए :-- 
(क) कत हो आरि करत मन मोहन यों तुम आंगन ल्ोटी ! 
जो माँगहु सो देहूँ मनोहर, यहै बात तेरी खोदी । 
सूरदास को ठाकुर ठाढ़ो हाथ नकुटि लिए छोटी ! 
(ख) मभेरो, माई ! ऐसो हटी बाल गोविन्दा | 
अपने कर गहि गगन बताव्त खेलन को मांगे चन्दा । 
शिशु में क्ञोम की भावना भी बहुत प्रबल होती है । छोटी-छोटी बातें भी बच्चों 
को लग जाती हैं। सूरदास ने इस प्रवृत्ति का भी सुन्दर तथा स्वाभाविक चित्रण अनेक 
स्थानों पर किया है। खेलते समय बलराम क्रृष्ण को चिढ़ा देते हैं यह कह कर कि तुम 
नंद और यशोदा के पुत्र नही हो । उन्होंने कुछ ले दे कर तुम्हें मोल लिया है। प्रमाण 
_ भी ग्न्‍लक्ष दी है। वे दोनों गोरे हैं परन्तु तुम काले क्‍यों हो गये ! कृष्ण को यह बात 
लग जाती है। वे सीधे माता यशोदा के पास पहुँच कर बत्तराम के विरूद्ध नालिश करते 
हैं। आखिर माता ही तो बच्चों के लिए. सबसे बड़ी अदालत है । 
मैया, मोहि दाऊ बहुत खिस्नायी । 
मां सों कहत मोल को ल्ीनो, तोदहि जमुमति कब जायी। 
तू मोहीं की मारन सीखी दाऊ हिं कब्नहूँ न खीमे | . 
खेल में हर जीत के कारण जो छोभ बालकों में होता है उसका स्वाभाविक चित्रण 
देखिए । कृष्ण के दाँव नहीं देने पर कोई साथी बालक कहता है ;-- 
खेलत में को काकों गोसेयाँ | 
हरि हारे जीते श्रीदामा, बरत्रस ही कत करत रिसेया । 
ज्ञोभ का दूसरा स्वाभाविक तित्रण देखिए. । कृष्ण खेल में खीक कर कहते हैं : .- 
खेलन अब्र मेरी जात बलेया । 
जब्हिं मोहि देगवत ल्रिकन सँग तबहिं खिक्त बल्ल भेया ॥| 
बाल-लीला क। एक और स्वामाविक चित्रण देखिए | कृष्ण गोपियों के धर से दह। 
चुरा कर खाते हैं ओर उनकी चोरी पक्रढ़ी जाती है। माता यबशोंदा के पास उल्हना 
आने पर वे साफ कह देते हैं कि मैंने दही नहीं स्वाथा और साथियों ने मेरे मूँह में दही लपैट 
दिया है | 
मैया मेरी, में नाहीं दधि खायो | 
ख्यात्व परे ये सखा सत्रे मिल्नि, मेरे मुग्व लपटायी ॥ 
सफाई भी दे रहे हैं :-- 
में बालऋ अहियन को छोटो, छीकों फेहि विधि पायी । 
...वात्तल्य के दो पक्त होते है --संतान पक्त तथा मातृ-वितृ-पत्ष | ऊपर जो कुछ कहा 
गया है वह सब संतान पक्त का वात्सल्थ है--कृष्ण की क्री्ाओं और प्रइ त्तियों का चित्रण 
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है। हम देख चुके कि सूरदास ऐसे चित्रण में पूर्ण सफल्न हुए हैं। वे दूसरे पक्ष के 
चित्रण में भी समान रूप से सफल्न हुए हैं। माता का हृदय स्नेह से भरा होता है। माता 
यशोदा कृष्ण की क्रीड़ाएँ देखकर अपार हर प्राप्त करती हैं। उनके मन में श्रमित्वाषा होती 
है कि कृष्ण कब कुछ बड़े होंगे, कब अपने पेरों से चलना आरम्भ करेंगे और कब मां बाप 
को मैया और बाबा क हने लगेंगे | 
 जसुमति मन अभिलाघ करे | 
कब मेरे लाल घुटुरुवन रेगें, कब घरनी पग द्वेक धरे || 
माता अपने पुत्र को आँखों के सामने ही रखना चाहती है। 
(क खेल्त दूर जात किन कान्हा ! 
ख्राज सुन्यो बन हाऊ आयो, तुम नहीं नानत कान्हा | 
(ख, खेलन को मेरो दूर गयो | 
* संग संग कहँ घावत हा हैं, बहुत अबेर भयो ॥ 
कृष्ण वन से लौटने पर अपनी माता से कहते हैं कि में गाय चराने नहीं जाऊँगा 
क्यों कि सभी बालक मुझ से ही गाय पिरते हैं :--- 
यह सुनि माइ जसोदा ग्वाल्नि गारी देति रिसाइ | 
में पठबति अपने लरिका को, आवे मन बहराइ । 
'सूर! स्थाम मरो अ्रति बालक मारत ताहि रिंगाइ ॥ 
श्रृंगार के समान वात्सल्य के भी दो सेद हो सकते हैं--संयोग और वियोंग । कृष्ण- 
सम्बन्धी बात्सल्य में वियोग वात्सल्य स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ता है। कृष्ण ब्रज में जब तक 
हैं तब तक संयोग वात्सल्य है और मथुरा चले जाने के बाद वात्सल्य का वियोग पक्ष आरम्भ 
होता है। नंद और यशोदा की आंखों के सामने अनत्र कृष्ण नहीं हैं| यह वियोग वात्सल्य 
भी अत्यन्त मार्मिक है | 
कृष्ण की मथुरा ले जाने के लिए अक्रूर आये हैं । माता यशोदा विहत्न हो जाती 
हैं। उन्हें कोई ऐसा व्वक्ति नहीं दिखाई देता जो कृष्ण को मथुरा जाने से बचा ले। 
बरु या गोघन हरो कंस सब, मोहिं बंदि ले मेलौ । 
इतनी ही सुख कमज्न नेन मो अ्रँखियन आगे खेलौ ॥ 
यद्यपि यशोदा को लोग अनेक प्रकार से समभाते हैं, तथापि ऋकृष्ण के उपयोग के 
योग्य वलतुओं को देखकर बशोदा का मन बेचेन हो जाता है ३-- 
यद्यनि मन समुझावत लोग | 
सूल होव नवनीत देग्वि, मरे मोहन के मुख्य जोग ॥ 
प्रात काल उठि माखन रोटी को जिन मांगे दे है । 
अगर उठि मेरे कु बर कानद के, छिन छलिन अंकन ले ! 
कृष्ण के गुणों को याद करके हृदय में शज्ञ उठता है । 


श्६्‌ ब्रजनरत्स 


मेरे कुँवर कान्ह बिनु सब कुछ वेसे हि धरयौ रहै | 
को उठि प्रात होत ले माखन को कर नेत गहै ? 
सूमे भवन जसोदा सुत के गुन गनि यसूल सहे | 
यशोदा को जान पड़ता है कि कृष्ण को अपने माता पिता देवकी वसुदेव मिल्ल गये 
हैं; ओर शायद इसीलिए उन्होंने मुझे भुला दिया। वह अपने को कृष्ण की घाय 
समभती है। मथुरा की ओर जाने वाले एक पथिक के द्वारा वह एक'संदेश देवकी के 
पास भेजती है । क्‍ 
संदेशोी देवकी सों कहियो । 
हों तो धाय तिहारे सुत की कृपा करत नित रहियोा । 
नंद ओर यशोदा नित्य प्रति 'कान्ह कान्ह! की रट लगा रहे हैं, और उनकी आँखों 
से निरन्‍तर अश्रू-धारा प्रवाहित होती रहती है। 
नंद जसोदा मारग जोबत नित उठि सॉमक सकारे | 
चहू दिसि कान्ह कान्ह काह टेरत झ सुबन बहत पनारे || 
माता पिता से वियोग-जन्य वेदना कृष्ण के भी हृदय में है। वे नंद यशोदा से 
तिछुड़ कर कठिन वेदना सह रहे हैं। पथिक के द्वारा वे यशोदा के पास संदेश 


भेजते हैं-- 
जा दिन ते हम तुम ते बिछुरे, काहु न कह्मौ कन्हैया । 

मां बाप की याद कर के वें विचलित हो जाते हैं। ब्रज की याद सदा उनके हृदय 

में बनी रहती है। 
ऊधो ब्रज मोहि बिसरत नाहीं ! 

इस प्रकार हम देखते हैं कि वात्सल्य के सभी पत्षों का- समुचित वर्णन सूरदास ने 
किया है । कृष्ण की वाल ल्ीलाओं और यशोदा माता के हृदय में उठने वाली मावनाओं - 
का जेसा मार्मिक चित्रण सूर ने किया वेसा कोई भी कवि नहीं कर सका है। वात्सल्य 
रस के सर्वश्रेष्ठ कवि सूर ही है। कोई दूसरा कबि इस क्षेत्र में उनके पास भी फटकने 
का साहँस नहीं कर सकता । 

सूर के वात्सल्य-बर्शन की सफलता के मूल में निम्न-लिखित तथ्य हैंः-- 

(१) सूर दास की भावुकता उच्च कोटि की थी। उन्हें बाल-मनोविज्ञान में गहरी 
अन्तर्ृष्टि प्रात थी। इसीलिए शिशु के हृदय में उठने वात्ली समग्र भावनाओं के 
सूक्ष्म निरीक्षण में सूर दास समथ हो सके हैं । क्‍ 

(२) सूर दास के कृष्ण केवल्न शिशु हैं, गज कुमार नहीं। आदश वाद तथा 
आभिजात्य का भूठा ढकीसंल्ा कवि ने नहीं रखा । इसीलिए सूर दास का वात्सल्य-वर्गुन 
अत्यन्त स्वाभाविक हुआ हैं | सामान्य शिशुओं के समान॑ सूरदास के कृष्ण: मिट्टी खाते 
हैं, दही ओर मक्खन की चोरी करते हैं तथा अवसर आने पर मूठ बोलने में मी हीं 
हिचकते । फलस्वरूप सूरठास के वात्सल्य-वर्शन पर सभी को विश्वास हो जाता है | 


सूरदास हक 


(३) सूरदास ने सहज स्वामाविक भाधा में वात्सल्य-चित्रण किया है। यदि वे 
कठिन और साहित्यिक भाषा का प्रयोग करते तो उन्हें इतनी सफल्वता, सम्मवतः नहीं 
मित्नती । 

(४) सूर दास का वात्सल्य-वर्णन सर्वथा पूर्ण है। कवि ने सभी पत्ञों से वात्सल्य 
का अवल्लोकन किया है। कृष्ण की भावनाओं के साथ साथ नंद और यशोदा की भी 
भावनाओं का वर्णन है। वात्सल्य के संयोग तथा वियोग दोनों पक्षों का सम्यक््‌ निरूपण 
सूरदास ने किया है | ह 

(५ सूरठास ने अकेले कृष्ण का ही चित्रण नहीं किया है। अम्य ग्वाल बाल 
कृष्ण की लीलाओं के लिए उपयुक्त प्रृष्ठ-भूमि का कार्य करते हैं। यदि अकेले कृष्ण का 
ही चित्रण होता तो उस वातावरण की सृष्टि नहीं हो सकती जिसके दशन हमें आज 
होते हैं । 

के श्र 
थु गार-वएन 

गोपियों के साथ कृष्ण का प्रेम कोई आकस्मिक घटना नहीं है प्रत्युत बृन्दावन के 
उन्मुक्त वातावरण में इस प्रेम का स्वाभाविक विकास होता है। बचपन का प्रेम बन 
के प्रेम में स्वतः स्वाभाविक रूप से विकसित होता है। महल्नों अ्रथवा कृत्रिम उपबनों 
में घिरा रहने दाला यह प्रेम नहीं अपितु बृदावन की विस्तृत वनस्थल्ली एवं यमुना के 
किनारे के करीत्-कुंजों की ६४-भूमि में पतनेवात्ा स्वच्छुन्द एवं उन्मुक्त प्रेम है! 
आपस के हास-परिहास से इस प्रमका प्रारम्भ होता है और पारस्परिक आकर्षण के 
कारण कृष्ण गोपियों की ओर आकर्षित होते हैं और गोपियां कृष्ण की ओर । 

ससूर के प्रम की उर्पात्ति में रूप-लिप्सा और साहचर्य दोनों का योग है।?* 
कृष्ण और गोपियों को स्तथ रहने का पर्यास समय मिल्ला है। साथ ही उठना बैठना, 
गाय चराना, हास-परिहास आद इझृत्य हुआ करते हैं । श्रतः साहचर्य के कारण प्रेम के 
स्वाभाविक विकास में सद्यायता मित्नती है। कृष्ण अद्वितीय सुन्दर भी है। रूप का भी 
आकषरण कम नहीं होता । अतः दो प्राकृतिक शक्तियों के कारण कृष्ण और गोपियों 
के प्रेम में स्वाभाविक विकास हो सका है ' 

राधा और कृष्ण के प्र म का आरम्म सूर ने रूप वे आकष्श द्वारा ही दिखाया है;-- 

बूकत श्याम, कोन तू गोरी ! 

कहां रहति काकी तू बेटी ! देखी नाहिं कहूँ ब्रजखोरी” । 

“काहि.को हम ब्रज तन आवति ? खेलत रहति आपनो पौरी | 

सुनत रहति श्रवनन नँद ढोदा करत रहत माखन दश्रि चोरी ! 

“तुम्दरी कहा चोरि हम लेंदे?! खेलन चलौ संग मिलि जोरी |” 

सूरदास प्रभु रसिक मिरोमनि बातन भुरद राधिका भोरी |! 
इस प्रकार हास-परिहासत में ही प्र म की उत्पत्ति हो जाती है । 

* आचाय रामचन्द्र शुक्ल । 


१-८ ब्रज-रत्न 


»गार के दोनों पक्चों-संयोग और विभोग --का सूरदास ने विस्तृत वर्णन प्रस्तुत 
जिया है. इतना अधिक विस्तार किसी दूसरे कवि में नहीं मित्नता | ब्रज में रहते समय 
कृष्ण का सम्पूर्ण जीवन संयोग श्टञ'गार की नानाविध क्रीड़ाओं में व्यतीत होता है। दान- 
लीज्ञा, मान-ल्ली जा, चीर-इरण बंशीवादन आदि के अनेक चित्र हमें मिल्लेंगे। राधा और 
कृप्णु के अ ग-प्रत्यंग का मनोहर, वर्णन करीज्ञ कुंज, यमुना का जिनारा, चाँदनी रात 
आदि बिविध प्रकार के विभाव हैं. श्रनुभावों और संचारियों का तो बाहुलय ही मिलेगा । 
राधा और कृष्ण परस्पर आश्रय और आतल्वम्बन हैं। इस प्रकार शास्त्रीय दृष्टि से संयोग 
श्रगार का पूर्ण परिपाक हुआ है । 

राधा और कृष्ण का साथ बन में हो गया है। दोनों में नित्य प्रति प्र म बढ़ता 
ही जाता है। दोनों असंख्य प्रकार की क्रीड़ाएं करते हैं । दोनों एक दूसरे के घर भी 
जाने लगे हैं और नित्य-प्रति ऐसे खेल हुआ करते हैं :-- 

घेनु दुहत अति ही रति बाढ़ी | 
एक धार दोहनि पहुँचावत, एक धार जहाँ प्यारी ठाढ़ी । 
मोहन कर सों घार चलति पय, मोहनि सुख अति ही छवि बाढ़ी ॥ 

वास्तव में प्रेम नाम की मनोदृत्ति का जेसा विस्तृत और पूर्ण परिश्ञान सूर को था 
वैसा और किसी कवि को नहीं ।? ह* 

कृष्ण अक्रर के साथ मथुरा ऋले जाते हें। उसी समय से सूर के विप्रत्म्भ 
श्रुगार का प्राग्म्म होता है. कुछ दिनों तक कृष्ण के आने की आशा गोपियों को है 
किन्तु थोड़े ही समय में वह आशा निराशा में परिणत हो जाती है । कृष्ण ब्रब में फिर 
नहीं श्राते। गोपियां विहल हो जाती हैं और उनकी आँखों से अश्न धारा प्रवाहित होती 
रहती है ' | 

गोपियों के विरह को काल की दृष्टि से दो भागों में बाँ: सकते हैं। उद्धव के ब्रज 
में आने के पूरब पहला भाग और उनके आते के उपरान्त दूसरा भाग | दूसरे भाग में 
ही भ्रमर गीत आता है 

'सूरदास का संबोग श्वगा* जितना व्यापक ओर विस्तृत है उतना ही वियोग 
श्वगार भी ? आचारय शुक्ल जी का यह कथन अन्ञुरशः सत्य एवं समीचीन है। 
वियोग में जितनी दशाएँ हो सकती हैं, सबकी ओर सूर की दृष्टि गई है और सब का मार्मिक 
चित्रण उन्होंने किया है। विरह की ग्यारह अन्‍्तर्शशाएँ आचायों' ने मानी हैं--- 
(१) अमिल्ााषा, (२) चिन्ता, (३) स्मरण, '४) गुण-कथन, (५) उद्द ग, (६) प्रताप, 
(७) उन्माद, (८) व्याधि, (६) जड़ता, (१०) मूर्च्छा, (११) मृत्यु । सूरदास ने सभी 
अवस्थाओं का पूर्ण चित्रण किया है। सबके उदाहरण दिये जा सकते हैं , 'चिन्ता' का 
उदाहरण देखिए :--- 
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* आचाय रामचर्द्र शुक्ल । 


सूरदास 5 


उर में माखन - चोर गड़े | 
अन्र केसे हु निकसत नहीं ऊधो तिरछे द॒वे जु अड़े. ॥ 
गोपियों के सरल हृदय में कृष्ण तिरछे होकर बेठ गये हैं इसलिए निकल नहीं 
सकते | यहां कृष्ण की त्रिमंगी सुद्रा का चित्रण किया गया है। गोपियों के हृदय से 
कृष्ण का सौन्दर्य जा नहीं सकता क्योंकि उनकी त्रिभंगी मुद्रा गोण्यों के हृदय में गड़ गई 
है। इस पद की माव-व्यंजना अकथनीय है | 
स्मरण? का एक उदाहरण देखने योग्य है। सावन के महीने में आकाश में 
उमड़ते बादलों को देख कर सहसा घनश्याम कृष्ण का स्मरण हो जाता है. दोनों में 
इतना रूप-साम्य है कि वादल को देख कर कृष्ण का स्मरण हुए विना नहीं रहता | 
अ्राजु धनस्थाम की अनुहारि | 
उने आये साँवरों सखि लेहिं रूप निहारि || 
इन्द्र धनुष मनों पीत बसन छुवि दामिनि दसन बिचारि | 
जनु बग पाँति माल्न मोतिन की, चितवत चित ले हारि ॥ 
गरजत गगन गिरा गोविन्द की, सुनत नयन भरे बारि | 
सूग्दास गुन सुमरि स्थाम के विकल्न भई ब्रज नारि॥ 
स्मरण” का दूसरा उदाहरण देखिए, | क्ृष्ण के बिना सारा त्रज मृतबत्‌ हो गया 
है। गाय चरा कर संध्या काल में कृष्ण ब्रज ज्ौय्ते थे इसका स्मरण गोपियों को 
सकबाता है: 
एहि बेरियाँ बन तें ब्रज आवते । 
दूरहिं ते वह बेनु अधर घरि बारंबार बजावते | 
प्रकृति के जो उपादान संयोग के समय अयार आनन्द प्रदान करने वाले थे, वे ही 
अब वियोग के समय में दारुण कष्ट देने वाले प्रतीत होते हैं। वास्तव में प्रकृति के 
*उपादान न कष्टकर होते हैं और न सुखकर अपितु अपने हृदय की भावनाएं ही वाह्य प्रकृति 
में प्रतिविम्बित तथा परित्ञत्षित ८ोती हैं! चन्द्रमा संयोग के दिनों में प्र म का उद्दीपक 
होता है परन्तु वियोग के समय में यही गोपियों के लिए: दाहक सिद्ध हो रह्या है | 
या विनु होत कहा अब सूनो ! 
ले किन प्रगट कियो प्राची दिसि, विरहिन को दुख दूनो ! 
गोपियों का जीवन तो नीरस हो गया है। उधर बृन्दावन केवृक्ष हरे भरे हैं। 
गोपियाँ अपने जीवन के साथ उस इरे भरे वन का सामंजस्य नहीं पाती और उन्हें बह 
निल्नज््ज जान पड़ता है 
मधुवन तुम कत रदह्दत खड़े ! 
विरद् वियोग स्यथाम सुन्दर के ठाढ़े क्‍यों न जरे !? 
तुम हौ निल्नज, ल्ाज नहिं तुम को, फिर सिर पुहुप घरे ? 
ससा स्थार ओ बन के परखेरू घिक-घिक सन्नन करे ? 
कौन काज ठाढ़े रह बन में, काहे न उकठि परे ? 


रे ब्रज-र॒ट्न 


प्रकृति का एक ही 3तादान विरहोन्माद के कारण, कभी एक रूप में दिखाई पड़ता 
है और कभी स्बथा वियरोत रूप में, उनइते हुं बादल कभी उन्हें भयंकर जान 
पड़ते हैं :-- 
देखियत चहूँ दिसि ते घन घोर ) 
मानों मत मदन के हथियन बल करि बंधन तोरि || 
वे ही बादल कमो उ हें कृष्ण से भी अधिक सहानुभूति-पू.ण जान पड़ते हैं. और 
सुखद लगते हैं :--- 
बरू ये बदराऊ बरसन आये | 
अपनी अवधि जानि नंद नंदन | गरजि गगन घन छायथे ॥ 
कहियत हैं सुरलोक बसत, सखि | सेवक सदा पराये। 
चातक कुल की पौर जानि के तेउ तहाँ ते धाये। 
तृण किए हरित, दरषि बेली मित्नि, दादुर मृतक जिवौये || ' 
पप्रीहा (पिठ पिउ? की रट से प्रिय का स्मरण करा कर गोपियों का विरह बढ़ा देता 
है। अतः गोपियाँ उसे फटकारती हैं !-- 
हों तो मोहन की विरह जरी रे! तू कत जारत ! 
रे पापी तू पंखिं पपीहा ! पिउ पिड पिउ अधि रात पुकारत | 


वही पपीहा उन्हें अपने समान दुंःख का दुःखी जान पड़ता है और उससे गोवियों 
की सहज सहानुभूति हो जाती है -- 
बहुत दिन जीबौ, पपिहां प्यारो 
बासर रेनि नाँव ले बोलत, भयो बिरह जुर कारो || 
विरहिणी गोपियों को जान पड़ता है कि जिस दुःख से दुःखी वें स्वयं हैं उसी दुख 
से यमुना भी दुःखी है । वह भी विरह-ताप से जल्ल रही है। 
देखियतं कालिंदी ति कारी । 
अहो पथिक कह्ियो उन हरि सों, भई विरह जुर जारी || 
गोपियों की मर्म-वेधक उक्तियों के कुछ और उदाहरण देखें :--.. 
(१) सखी इन नेननि ते.घन ढारे। 
बिनहीं रितु बरसत निसि बासर, सदा मल्लिन दोउ तारे || 
(२) हरि परदेस बहुत दिन लाए | 
कारी घट देखि धादर की नेन नीर भरि आए ॥| 
ब्रज में उदब के आने पर तो गोपियों को अपने & दय की सम्पूर्ण वेदना प्रकट कर 
देने का अवसर मित्र. जाता है। उनकी एक-एक यक्ति ममंस्थले को स्पश करने वाली 
है। श्रमर गीत में सूरदास ने वेदना का साकार रूप खड़ा कर दिया है। वेदना की 
मार्मिक अनुभूति एवं गम्भीर भाव-व्यंजना के कारण भ्रमर गीत अमर काव्य हो गया है। 
यह सूर-साहित्य की मुकु>मरणि है। अ्रमरगीत में केवल गोपियों की ही वेदना प्रकट नहीं 
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हुई हैं, अपितु विश्व-विरदिणी की शाश्वत, चिरन्तन वेदना प्रकट हुई है। अश्रतः इस 
विरह-वेदना को देश और का ह की सीमाश्रों में नहीं बाँध सकते। यह सर्ब-कालिक तथा 
सर्व-देशीय है। यह बात निन्‍न-लिखित पद में भी देखी जा सकती है। 


निसि दिन बरसत नेन हमारे । 
सदा रहति पावस रितु हम पे जब ते स्थाम सिधारे ॥| 
हग अ जन ज्ञागत नहिं कबहँ उर कपील भये कारे । 
कंचुकि नहिं सूखत सुनु सजनी उर बिच बहत पनारे || 
सूरदास प्रभ्न॒ अबु बढ़ यो है गोकुल्न लेहु उब्गरे । 
कहेँ तो कहों स्थाम घन सुन्दर बिकल्न होत अति भारे ॥ 
उन्हें जान पड़ता है कि उन्हीं की तरह और प्राणी भी हैं जिन्हें प्रेम कर के सुख 
नहीं मित्ना :--- 
: प्रीति करि काहू सुख न त्ह्मौ । 
प्रीति पतंग करी पावक सो आप प्रान दह्मौ || 
विरह-बर्णन के और भी सुन्दर उदाइरणु दिये जा सकते हैं :--- 
(१) अँखियोँ हरि टरसन की प्यासी । 
देख्यौ चाहतिं कमल्न नयन को निसि दिन रहति उदासी। 
(२) अंखियाँ हरि दरसन की भूखी | 
केसे रहें रूप-रस-राँची ये बतियाँ सुनि रूखी ॥ 
(३) मेरे मन इतनी सूल रही । 
(४) नयन सजल, कागद अति कोमल, कर अ गुरी अति ताती । 
परसत जरे, विज्ञोकत भींजति, दुहँ भाँति दुख छाती ॥ 
प्रमर-गीत के विरइ-वर्णशन में एक विशेषता यह है कि उसका विरह एकाज्ञी नहीं है ) 
एक ओर जहां गोपियां कृष्ण के लिए व्याकुल हँ--यहां तक कि यमुना भी 'विरह-जुर- 
जारी” हो गई है--बरदां दूसरी ओर कृष्ण भी गोपियों, यमुना तथा अज भूमि के ल्िण्य रो 
रहे हैं | इसी कारण प्रमर-गीत का विरह-वर्णन इतना प्र भावोत्पादक बन पड़ा है । 
ऊधो मोहिं ब्रज भिसरत नाहीं | ु 
हंस सुता की सुन्दर कगरी, अरु कुंजन की छाहीं ॥| 
कहीं-कहीं सूरदास ने दूर की सूझ वाले कुछ पदों की रचना की है जिनमें स्वामाविकता 
की मात्रा कुछ कम हो जाती है ;-- 
(१) दूर करहु बीना कर धरित्रो । 
मोहे मृंग नाडीं रथ हाक्यो, नाहिन होत चंद को दरिबो ॥ 
(२) मन राखन को बेनु ल्लियों कर, म्ग थाके उद्डु पति न चरे | 
अति आतुर हो सिंह लिख्यौ कर जेहि मामिनि की करुन रे || 


श्ब्‌ अज्ञ-र॒ट्न 


विरहिणी राधा वीणा या वेशु ले कर बैठी कि मन बहल्न जाय और किसी प्रकार 
पहाड़ सी भारी रात कट जाय परन्तु वीणा का स्वर सुन कर चन्द्रमा का हरिण रुक गया 
और फल्ञ स्वरूप उसका रथ भी रूक गया । रात जहां की तहां रह गई। कोई दूसरा 
उपाय न देख कर वह पिंह का चित्र बनाने छगी जिसके डर से चन्द्रमा का दरिण भागे 


और रात किसी प्रकार कठे । 
इन पदों पर स्पष्ट रूप से जायती अथवा किसी अन्य पूववर्ती कवि का प्रभाव 


पड़ा है | 
कुछ पदों में सूरदास ने ऊहा से अत्यधिक काम लिया है श्रौर वे पद बहुत कुछ 


अस्वाभाविक हो गये हैं -यथा :--- 
कर धनु ले किन चंद॒हि मारि ! 
तू हृसवाय जाय मंद्रि चढ़ि ससि सम्मुख दपन विस्तार । 
याही भांति बुल्लाय, मुकुर महिं अति बल खंड खंड कर डा || 
इस पद को “उन्माद! नामक अन्तदशा में रख सकते हैं, परत्तु यह अस्वाभाविक हो 
गया है। जीवन की वास्तविकता से इसे कोई सम्बन्ध नहीं | कुछ परवर्तों कवियों--- 
बिहारी आदि -ने इस प्रकार ऊह्य से अधिक काम लिया हैं! किन्तु ऐसे पदों की संख्या 
बहुत थोड़ी है। शेष पदों में विरह की वेदना का मर्म-स्पर्शों बणन हुआ है और वे 
साहित्य की अमर निधि हैं । 
वियोग श्र्‌ गार में कृष्ण आलम्बन: गोपियां आश्रय; बमुना का तट, कुंज, चन्द्र आदि 
उद्दीपन; गोपियों का आहें मरना, अश्रु विसजन, आदि श्रनुभाव और चिन्ता, देन्य, आवेश, 
जड़ता आदि संचारी भाव हैं । 


भ्मर-गीत 


सूर-साहित्य का सब-श्रेष्ठ अंश भश्रमर-गीत ह अंश इतना मार्मिक एवं अनुभूति 
पूर्ण बन पड़ा है कि अनेक परवत्तों कवियों ने इसी प्रसंग पर कविता की है जैसे नंद दास, 
हित वृन्दावन दास, जगन्नाथ दास 'रत्नावर! आदि। इस प्रकार हिन्दी में इस प्रसंग पर 
लिखने वाह्यों की एक परम्परा ही बन गई | 

कंस कृष्ण को ब्रज से मथुरा बुल्ला लेता कृष्ण अक्रर के साथ मथुरा पहुँच 
जाते हैं । वहां वे कंस को नार कर मथुरा का राज्य संभालने त्ग ज्ञाते हैँ; राज्य के कार्य 
में इतने व्यस्त हो जाते हैं कि पिर ब्रज आने का अवसर ही नहीं मिलता | दूसरी बात 
यह भी है कि कंस की कुब्जा दासी की अ्नवरत सेवा से सम्तुष्द हो कर उसे अपने प्रेम की 
अधिकारिणी बना देते हैं । धीरे-बीरे उनके ब्रज लौटने की अरषि व्यतीत हो जाती है 
और वे नहीं लौट पाते । इधर नंद, यशोद, राधा तथा अन्य गोप-गोपी उनके विरह में 


व्याकुल रहने लगते हैं | 
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' जब कृष्ण को ब्रज की सुधि छाती है तो वे भी बहुत बेचन हो जाते हैं और अपने 
अभिन्‍न मित्र एवं पग्म त्रिश्वासी उद्धव को गोप गोपियों की सुधि लेने के लिए ब्रज भेजते 
हैं। कृष्ण ने ठों कारणों से प्रेरित हो कर उद्धव को दी ब्रज भेजने का निश्चय किया । 
पहल्ला कारण था कि उद्धव उनके अन्तरंग सला तथा बहुत अधिक विश्वास-णत्र थे और वे 
कृष्ण के संदेश-वाहक सच्चे रूप में हो सकते थे । दूसरा कारण था कि उद्धव बहुत बढ़े 
दार्शनिक थे; उन्हें अपने ज्ञान का अभिमान था और वे भक्ति से ज्ञान को श्रंष्ठ समझते 
थे। कृष्ण की इच्छा थी कि गोपियों की अगाघ भक्ति के सामने उद्धव के ज्ञान का गर्व 


: चूण हो जाय और वे भक्ति का महत्व सममने लगें 


कं 


उद्धव श्रपने ज्ञान के अभिमान से पूरित एवं गोपियों पर अपनी भावी दिजय की 
कल्पना के आनंद में मग्न व्रज पहु चते हैं! उनके आते ही चारों ओर से गोप-गोपी उन्हें 
घेर लेते हैं और कृष्ण का समाचार पूछने लगते हैं। उद्धव उन्हें कृष्ण के संदेश के रूप 
में ज्ञान ओर येश्रा का अपदेश देने लगते हैं, सगुण भक्ति की व्यर्थता सिद्ध कर के निगुण 
की श्रेष्ठता सिद्ध करने का प्रयास करते हैं। गोपियां सगुण भक्ति के पन्ष में अपने विचार 
प्रकट करतो हैं। इसी बीच एक भौंरा उड़ता हुआ वहां पहुंचता हैं और उनके बीच में 
गुनगुनाने लगता है। अब गापियों को जा कुछु कददना है वे भौरे को ही संबोधित कर के 
कहती हैं। भौरे के ही बहाने वे उद्धव को बनाती हैं। इत्नल्लिए इस सम्पूर्ण प्रसंग को 
अ्रमर गीत कहते हैं। उद्धव के सभी तक व्यर्थ सिद्ध होते हैं और वे सगुण भक्त की 
प्र रणा लेकर ब्रज से मथुरा वापस श्राते हैं । 

भश्रमर-गीत लिखने की प्रे-णा सूरदास को निश्चित रूप से श्रीमद्भागवत पुराण से 
मिल्ली है क्यों कि भागवत के पहले किसी ग्रथ में इस प्रसंग कां उल्लेख नहीं है। इसके 
अतिरिक्त सम्पूर्ण सूर सागर ही भागवत के आधार पर लिखा गया है। कित्ठु सूर ने 


. भ्रमर गीत की केबल प्रेरणा दी भागवत से ली, अन्य सब कुछ उन्होंने श्रपनी सजग कल्पना 


ओर रचनात्मक शक्ति से सम्पन्न किया । भागवत के दशम स्कंघ के केवल दम श्लोकों में 
प्रमर-गीत वा प्रसंग समाम्त कर दिया गया जहां सूर ने सेकड़ों पदों में इस प्रसंग का 


बिस्तार किया है ! दि हि 
यह भी ध्यान देने की बात है कि भागवत और प्रमर गीत में मौक्षिक अन्तर है। 


भागवत में यह स्पष्ट शब्दों में नहीं बताया गया है कि ज्ञान और भक्ति में कोन श्रेष्ठ है. 
परन्तु संकेत से प्रक। किया गया है कि भक्त से ज्ञान श्रेष्ठ है क्योंकि जब गोपियों उद्धव से 
अपने हृटय की व्यथा प्रकट कर चुकती हे तब उद्धव क्रष्णु का ब्रह्म रूप गोपियों के समक्ष 
रखते हैं। वे सिद्ध कर देते हैं कि ब्रह्म स्वरूप कृष्ण सब-शक्तिमान, सर्वेज्ञ तथा सब-ज्यापी 
हैं । फिर ऐसे सर्ब-व्यापक ब्रह्म-त्वरूप कृष्ण से वियोग केसे हो सकता है १ उद्धव के तक 
सुन कर गोपियों को ज्ञानोदय हो जाता है और वे सन्तुष्ट हो जाती हैं। इस प्रकार संकेत 
से भागवतकार ने भक्त से ज्ञान की श्रेष्ठता प्रतिपादित की है। इसके प्रतिकूल सूरदास 
ने भ्रमर गीत में अनेक बार जान से भक्ति को श्रेष्ठ दिखाया है। अन्त में उद्धव के शान 
का गव॑ चूर्ण हो जाता है और वे भक्ति की दीक्षा लेकर ब्रज से मथुरा लौटते हैं । 


२४७ ब्रज-रत्न 


भ्रमर गीत भागवत से एक और अर्थ में मिन्‍न है। भागवत केवल वर्णनात्मक 
है। उसमें वह काव्योत्कर्ष उपलब्ध नहीं होता जो भ्रमर-गीत में होता है। काव्योत्कर्ष की 
दृष्टि से भ्रमर गीत बहुत श्रेष्ठ है। इसमे सूरदास का हृदय रमा है ओर उन्होंने प्रत्येक 
पंक्ति में अपूर्व चमत्कार भर दिया है। सूर का भ्रमर-गीत परवरत्ती कवियों के लिए, प्रेरणा 
का खोत हुआ । ह 

सूरदास के भ्रमर-गीत के तीन पक्ष हो सकते हैं। पहला पक्त आध्यात्मिक है । 
कृष्ण परत्रह्म हैं और गोप-गोपियाँ जीवात्मा के प्रतीक हैं। वह जीवात्मा परमात्मा से विशुक्त 
हो गई है और उससे मिल्लने को व्याकुल्न है। यह बात गोपियों में मी देखी जा सकती है। 
वे भी कृष्ण से बिछुड़ कर व्याकुल हो रही हैं। उद्धव उस मिथ्या ज्ञान के प्रतीक हैं जिसे 
मिठाकर ही ब्रह्म को प्राप्त किया का सकता है। 

अ्रमर-गीत का दूसरा पक्ष साम्प्रदायिक कहा जा सकता है। सूरदास एवं अन्य 
समुणवादियों के पूव निगु शवादियों का प्रावल्थ था जो निगुण रैव निरकार ब्रह्म की 
उपासना पर जोर दे रहे थे । वे भक्ति से ज्ञान को श्र ष्ठ ,्रतिपादित करने का प्रयास कर 
रहे थे । वे ज्ञान की महत्ता के ही गीत गा रहे थे ! सूरदास के गुरु वल्ल्लम"चाय ने भक्ति 
को महत्ता बताई। उन्हांने ज्ञान को तुच्छु तथा भक्ति को श्र ष्ठ बताया। उन्होंने श्रपने 
अगाभाष्य में बताया कि यदि ज्ञान सरसों है तो भक्ति सुमेरू पवत। सूरदास के समय में 
शानवांद का जोरदार. विरोध और भक्ति का प्रबल समथन हुआ | भ्रमर-गीत में स्थान-स्थान 
पर ज्ञान, योग, निगुुण आदि की दिल्लगी उड़ायी गई है । 

गोपियां समझती हैं कि निगु ण॒ ब्रह्म का कोई रूप नहीं जिसे आधार मानकर 
उपासना की जा सके | वह अस्तित्व विहीन एवं वायब्य पदा्थ हैं जिसका ध्यान लगाना 
अत्यन्त कठिन है । वे निग्नु णं ब्रह्म का उपहास करने के लिए उद्भव से पूछुती हैं कि निगु श॒ 
किस देश का रहने वाला है?! उसके माता पिता कौन हैं ! उसकी स्त्री कौन है तथा बह- 
किस रस का अभिल्वाषी है ! 

निगु न कौन देश को बासी ! 
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को है जनक, जननि को कह्िियघत कौन नारि, के दासी | 
.... केसो बरन, भेस है केसो, केहि रस में अधिल्ासी ॥| 
इस पद में निगु ण॒ ब्रह्म का उपहास किया गया है । 
गोपिय़ां कृष्ण की मक्ति में ही अपना हृदय लगा चुकी हैं; उन्हें ज्ञान प्रत्ष करने की 

आवश्यकता ही नहीं। उनका मन तो कृष्ण को आयित हो चुका है; दूसरा सन कहां से 
लावें, जो निगु ण॒ ब्रह्म को दें। अ्रतः वे उद्धव से पूछती हैं । 

ऊधो प्तन तो एके आहि | 

सो तो हरि हे संग सिधारे, जोग सिखावत काहि ६ 


सूरदास २५ 


फिर यही बात उद्धव से अन्यत्र कहती हैं :-- 


ऊधो मन नाहीं दस बीस । 
एक हुतो सो गयो स्थाम सँग को आराधे ईस ! 


उद्धव को विश्वास है कि निगु ण ब्रह्म को जानने के लिए ज्ञान आवश्यक है। किन्तु 

गोपियां उस को भारी बोझ समक रही हैं। जिस प्रकार सिर पर भारी गद्दर जेकर किसी 
मार्ग पर अग्रसर होना कठिन है उसी प्रकार ज्ञान का बोफ लेकर साधना के मार्ग पर चलना 
अत्यन्त कठिन है। उद्धव उस धूत्त व्यापारी के समान हैं जो भुस्सी देकर सोना ठग लेना 
चाहता है। गोपियां भक्ति को सोना और ज्ञान को भुस्सी समझती हैं। 

आयो घोष बड़ो व्योपारी | 

लादि खेप गुन ज्ञान जोग की ब्रज में आय उतारी ॥ 

फाटकू दे के हाटक मांगत भोरो निपट सुधारी । 

घुरही ते खोटो खायो है लिए फिरत सिर भारी || 

गोपियां तक करना नहीं चाहती | ज्ञान तर्क का विषय है किन्तु भक्त के ल्लिए तक 
की आवश्यकता नहीं । बह तो हृदय की रागात्मिका बृति है जो तक और मस्तिष्क से स्वथा 
परे है। उन्हें तो कृष्ण की भक्ति चाहिए और वे उसी में लीन हैं | उन्हें तक करने 
का अवकाश कहाँ ! अतः वे हृदय की विवशता प्रकट करती हैं । 

ऊधो मन माने की बात | 
दाख छुहार। छाॉँड़ि अमृत फत्न बिप-कीरा ब्रिष खात | 

अन्त में गोपियों की अ्रनन्य भक्ति के सामने उद्धव का ज्ञान परारत हो जाता है। 
गोपियों के अश्रुप्रवाइ में उद्धव का ज्ञान तिनके के समान, पता नहीं, कहां बह जाता है। 
वे भी गोपियों से प्रेम और भक्ति की शिक्षा लेकर वापस आते हैं | 

अमर-गीत का साहित्यिक पक्त साम्प्रदायिक पक्षु से भी अधिक महदत्त्-पूर्ण है। रस, 
अल्लंकार, भाव-व्यंजना किसी भी दृष्टि से देखें, भ्रमर-गीत अपना विशिष्ट स्थान रखता हैं 
विप्रह्मंम शगार का ऐसा उत्कृष्ट बणन हिन्दी साहित्य में अन्यत्र नहीं मिज्ञ सकता । 
अपनी मम-स्पशिता के कारण गोपियों की विरह-वेदना व्यक्ति-विशेष की विरह-बेदना नहीं 
रह जाती अपितु सम्पूर्ण मानवता की विरह वेदना बन जाती है । यह वेदना देश और 
काल की सीमा का अतिक्रमण कर सावंभीम एवं सर्वकालीन बन जाती है। 

“प्रमर गीत एक श्रेष्ठ उपात्मन्भ काव्य है। शुगार रस का ऐसा सुन्दर उपाह्मम्भ 
काव्य दूसरा नहीं है ।! * उद्धव जब ज्ञान का उपदेश देते हैं तो उस समय *हुत सुन्दर 
दंग से गोपियां उपात्षम्म देती हैं :--- 

निरगुम कौस देस को बासी ! 


की भा. के... हक रन्‍त जन अकटनकजपेलकन- रपत-नकन "मम के जनक ऐटण. का वलन्‍कम ग्मकर मन 


* आचाय रामचन्र शुक्ल । 


श्द ब्रत-रत्न 


मधुकर हँसि समुकाय सौंह दे बूकति साँच, न हाँसी ॥ 

“'बूकृति साँच न हॉसी' कहने से विहल्लगी और भी दिल में लगने वाली हो जाती है । 
परन्तु सूरदास का हास्य शिष्ट है ओर कहीं भी शाल्लीनता की सीमा का उल्लंघन नहीं 
करता | उपात्म्म की दृष्टि से निम्न-लिखित पद द्रष्टब्य हैं ;--- 

(क) मथुकर हम न होंहि वे बेली ' 

लिन भजि तजि तुम फिरत ओर रंग करत कुसुम रस-केल्ली ॥ 
(ख) मधुकर स्थाम हमारे चोर। 

गये छुँडाइ तोरि सब बंधन, दे गये हँसनि अकोर ' 

चौंक परी जागत निसि बीती, दूत मिल्‍यो इक भौंर || 


गीतचि-काव्य 


जयदेव ने देव-भाषा में कृष्ण चरित का गान गीति-काव्य में किया। उसी गीति- 
काव्य का अनुसरण करके मेथिल्ल कोकिल्ल विद्यापति ने ल्ोक-भाषा में कृष्ण चरित के पद 
गाये। इस गीति-काव्य की परम्परा का अनुसरण सूरदास ने ब्रज भाषा में किया। फिर 
तो गीति-काव्य की वह धारा प्रवाहित हुई जो अविच्छिन्न रूप से कृष्ण-मक्तों तथा अलंकार 
युग के कवियों के द्वारा आगे बढ़ती गई। जयदेव और विद्यापति ने कृष्ण चग्ति के जो 
गेय पद लिखे वे श्रृंगार के थे अतः सूरदास तथा परवर्त्ती कृष्ण-भक्तों ने उन्हीं का अनुसरण 
करके श्ंगार की ही रचनाएं कीं। रीति काल के कवियों ने तो नायक श्र नायिका के 
लिए. कृष्ण ओर राधा को नायक और नायिका का प्रतीक मान लिया' ' 

इन गीतिकारों ने कृष्ण चरित का जो अंश लिया वह उच्च कोटि के प्रबन्ध काव्य 
के लिए अनुपयुक्त था । उन्होंने कृष्ण के केवल शेशव और यौवन के प्रेम को भ्रहण 
किया । किसी कवि ने उक्त श्रश को लेकर प्रबन्ध काव्य लिखने का प्रयास नहीं किया । 
इसलिए राम चरित मानस के समान कृष्ण चरित पर कोई महाकाव्य नहीं रचा जा सका | 
किन्तु मुक्तक के ज्ञेत्र में कृष्ण-मक्त तथा रीति काल्लीन कवियों ने अपने रसों--- 
श्रृंगार और वात्सल्य--को एक पराकाड्टा पर पहुँचा दिया । 


प्रकृति-चित्रणा 


यद्यपि सूरदास ने अपने काव्य में मानव प्रकृति का ही अकन विशेष रूप से किया 
है तथापि मानवेतर प्रकृति अथवा सामान्य प्रकृति का भी चित्रण उनके काध्य में मित्रता 
है। वस्तुतः ब्रज भाषा में सबसे पहले प्रकृति-चित्रण उन्हीं के काव्य में उपलब्ध होता है 
इसलिए इसका महत्त्व और भी अधिक है। सूर के काव्य की अ्रधिक घटनाएँ” प्रकृति के 
रम्य वातावरण में ही घटित होती हैं। कृष्ण का गो-चारण और ग्वाल बालों तथा 
गोपियों के साथ अनेक प्रकार की क्रीड़ाओं की ए४-भूम बृन्दावन, यमुना - कूल, करील- 
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कुंज-तथा गोवर्धन की कमनीय कन्दराएँ हैं। दृन्दावन में अनेक प्रकार के लता वृत्चों 
तथा पशु-पक्षियों का उन्हें साथ रहता है। कोकित्व की काकल्ली, पपीदें की पिउ पिउध्वनि 
तथा भ्रमर के कल्ल गुंजन के बीच कृष्ण एवं अन्य गोप गोपियों का जीवन व्यतीत होता है । 
फिर सूरदास प्रकृति से तटसथ केसे रह सकते हैं ! 

सूर ने प्रकृति का चित्रण कई रूपों में किय है :- 

(१) प्रकृति का यथा-तथ्य चित्रण, (२, प्रकृति के मदुल् एवं कठोर रूप, (३ मानव 
के कार्यों की प्रष्ठ-भूमि के रूप में, एवं (४) अलंकारों में रूप में | 

(१ प्रकृति का यथा-तथ्य चित्रण--इस प्रकार के चित्र में प्रकृति का वास्तविक रूप 
उपस्थित किया जाता है, किसी अन्य बात का वन नहीं रहता । कवि का उद्द श्य प्रकृति 
वर्णन के अतिरिक्त कुछ और नहीं रहता । नीचे लिखी पंक्तियों में वर्षा का स्वाभाविक 
वरणुन है । 

गिर पर बरसन ल्ागे बादर । 

मेव वत्त, जल बत्त', सेन सजि, आए. लें लें आदर 
सल्िल अखंड धार घर टूट्त, किये इन्द्र मन सादर । 
मेघ परस्पर यहै कहत हैं, धोह करहु गिरि खादर । 

(२) प्रकृति के मदुल तथा कठोर रूप--प्रकृति कभी हमारे सामने अपने मृदुल्ल 
और आह्ाद दायक रूप में आती है तो कभी कठोर और भयानक रूप में। सूरदास के 
प्रकृति-चित्रण में इसके दोनों रूप हमारे सामने आते हैं। कठोर रूप कहीं कहीं दिखाई 
देता है किन्तु अधिकता है मदुल्ल रूप की ही । प्रकृति का मदुल रूप देखिए :-- 

जहँ वृन्दा वन आदि अजर जहँ कुंज-लता विस्तार | 
सारस-हंस-चकोीर-मोर खग कूजत कोकिल्न कीर ॥ 

प्रकृति का कठोर रूप देखिए। यहां सूर ने दावानत्ञ की मयानकता का ओजस्वी 
बरणन किया है | 

भहरात महरात दावानल आयो । 
घेरि चहुँ ओर करि शोर ञ्र दोर बन धराणि आकाश चहुँ पास छायो। 
बरत बन बाँस, थरहरत कुस कांस, जरि उड़त है बॉभ अति प्रत्रल धायो || 

(३) मानव के कार्यो की पृष्ठ-भूमि के रूप में-- सूरदास ने प्रकृति का चित्रण मानव 
के कार्यो' की प्ष्ठ-भूमि के रूप में भी क्रिया है। इसके उदाहरण के लिए, निम्नलिखित 
पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं :--- 

ज्राज निसि सोमित सरद मुहाई 
सीतल्न मंद सुगंध पवन बहै रोम रोम सुखदाई ॥ 
यमुना पुलिन पुनीत परम रुचि रच्ि मंडली बनाई . 
राधा बाम अंग पर कर बरि मध्यहिं कु वर कन्‍्हाई ॥ 
(४) श्रल्ंकारों के रूप में :-- अल्वंकारों के रूप में प्रकृति का उपयोग सूरदास ने 
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अपनी कविता में बहुत अधिक किया है। प्रकृति के रम्य दृश्यों से ऐसे प्रसंग चुने गये 
हैं। नीचे छिखी पंक्तियाँ देखें | 
(क) स्थाम तन पीत पट मनों धन में तड़ित 
मोर के पंख माथे बिराजे । 
खबन कुंडल भतल्क मनो चपल चमक, हग अरुन कमल दल से विसाला ॥ 
(ख) बरह मुकुट के निकट लसति तट, मधुप मनों रुचि पाये | 
बिज्लसत सुधा जल्लज आनन पर, उड़त न बात उड़ाए ॥| 
धूर सागर में प्रकृति के ऐसे चित्रों का घाहुल्य है । 


न्द्ड 
भाषा-शेली 

सूरदास ब्रज भाषा के आदि कवि हैं तो भी इनकी भाषा इस प्रक्कार परिमाज्त 
एवं परिष्कृत है कि देख कर आश्लर्य होता है .. प्रायः देखा जाता है कि जब कोई किसी 
नवीन भाषा में रचना आरम्भ करता है, तो उस समय उसकी भाषा अपरिष्कुत रहती 
है और कुछ समय तक रचना हो जाने के उपरान्त भाषा नें परिष्कार आता है। परन्तु 
सूरदास की भाषा अत्यन्त परिमार्जित है। आचार्य रामचन्द्र शुक्त्ञ का मंत है कि 
“सूर सागर किसी पहले से चल्ली आती हुई परम्परा को--चाहे वह मौखिक ही रही. हो-- 
पूर्ण विकास ज़ान पड़ता है, चलने वाल्ली परम्परा का मूल रूप नहीं।” दूर की भाषा 
की निम्नलिखित विशेषताएं द्रष्टव्य हैं :-- 

(१) सूर वो ब्रज की चल्लती बोल्ली मिल्ली थी जिसमें तत्सम शब्दों का अधिक 
प्रयोग करके तथा अन्य प्रकार से परिमाजन करके उन्होंने अपनी अभिव्यंजना बढ़ायी 
ओर उसे का*्य के उपयुक्त सरस एवं सुन्दर बनाया | 

(२) सूर की भाषा में माधुय गुण की प्रधानता है. जिन रसों का बणन सूर ने 
किया, उनको माधुय गुण की अपेक्षा होती है। शुगार और वास्सल्य के लिए ओज 
उपयुक्त नहीं होता । फिर भी कुछ स्थत्लों पर, जहां भयानक रस का वर्णन किया गया 
गया है, ओज गुण आ गया है . प्रसाद शुण तो सूर के काव्य में प्रायः सवंत्र ही पाया 
जाता है। दृष्टिकूटों के अतिरिक्त कहीं भी प्रसाद 'शुण व्ग श्रमाव नई है। माघुर्य 
ओर प्रसाद का अच्छा समन्वय निम्न-लिखित प्रसिद्ध पद में पाया जाता है | 

निसि दिन बरसत नेन हमारे | क्‍ 
सदा रहति पावस रितु हम पे जबते स्थाम सिघारे | 
आज शुण के लिए निम्न-लिखित पंक्तियां द्रष्टव्य हैं :--- 
भपयटि ऋपदत लपट, फूल फूटत पटकि, द्र म चटकि तट खटकि फटि नवायो । 
अति अंगनि भार स्मार धुधार करि, उचटि अंगार मंकार छायो | * 
(३) सूरदास; ने संस्कत के तत्सम शब्दों का प्रयोग तो किया है परन्तु वे सदा 
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प्रयत्न-शील रहे कि लम्बे समास न आने पावें क्‍योंकि लम्बे समासों के कारण भाषा दुरूह 
और जटिल हो जाती है। यथा-- 
मोर मुकुट सिर जल्नज माल उर कटि त पीताम्बर छुबि पावत | 
(४) अरबी और फारसी के भी शब्दों का प्रयोग सूरदास ने अपनी भाषा में किया 
है परन्तु इस बात का ध्यान रखा कि अत्यधिक संख्या में ऐसे शब्द न आने पावें जिससे 
भाषा का वास्तविक रूप ही समाप्त हो जाय। उन्होंने अरबी फारसी के बहुत प्रचलित 
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शब्दों को ही ग्रहण किया । परन्तु निम्नलिखित पद में अरबी फारसी शब्दों की 
बहुलता है । 

प्रभु जू में ऐसो ग्मत्न कमायो । 

साबिक जमा हुतो जो जोरी जिन मात्तिक तल लायो || 

बास़िल बाकी स्याहा मुजलिम सब्र अधर्म की बाकी | 

चित्रगुत होत मुस्तेफी शरण गएूँ में काकी।॥| 

परन्तु ऐसे पदों की संख्या बहुत कम है । 

(५) सूरदास ने ब्रज में चलने वाले कुछ ठेठ देहाती शब्दों का भी प्रयोग किया 
है जिससे भाषा में स्वाभाविकता अधिक आ गई है। यथा “छाक' 'पतूखी!। कहीं- 
कहीं देनिक व्यवहार में आने वाले शब्दों का भी व्यवहार क्या गया है जिससे भाषा की 
अंभिव्यंजना शक्ति में बहुत वृद्धि हुई है; जैसे :-- 

लादि खेप गुन जोग की ब्रज में आय जतारी | 

(६, कहीं-कहीं बुदेल खंडी, पंजाबी तथा गुजराती शब्दों का भी प्रयोग सूरदास 
ने किया है। पंजाबी सें महंगी! के अथ में प्यारी! शब्द का प्रयोग होता है। सूर ने 
भी 'महंगी? के अर्थ में प्यारी! शब्द का प्रयोग किया है । 

(७) सूर की भाषा में पूरबी प्रयोग भी बहुत पाये जाते हैं जैसे गोड़”, आपन', 
“हमार! आदि ' ह 

(८) पुरानी बज भाषा में निश्चयार्थक “१५ का प्रयोग होता था। सूरदास ने भी 
इसका प्रथोग किया है | “जाहिं क्गे सोई पे जाने प्रेम बान अनियारों [” 

(६) सूरदास की भाषा का एक गुण उसकी चित्रमयता है । जिस दृश्य का वर्णन 
सूरदास करते हैं, उसका चित्र हमारी आँखों के सामने उपस्थित हो जाता है। इस 
खित्रमयता के अनेक उठाहरण बाल-लीजला से दिये जा सकते हैं। भबैसे ३-- 

(क) सोमित कर नवनीत लिये । 
घुटुरन चलत रेनु तन मंडिंत भ्ुख दधि लेप किये ॥ 
(ख्) सिखबत चलन जसोदा मैया | 
अरबराइ कर पानि गद्दावति डगमगाइ घरनी धरे पैया || 

(१०) सूर की मापा में अनेक स्थानों पर ध्वस्थर्थ-ब्यंजना भी दृष्टि - गोचर होती 

है यथा :-+- 
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अरबराइ कर पानि गहावति डगमगाइ घरनो धरे पेया। 
(११) सूरदास ने मुहावरों और कहावतों का प्रयोग करके भाषा को ओर भी सजीव 
बना दिया है। यथा ३--- 
(क) जैसे उड़ि जहाज को पंछी फिर जहाज पे आये | 
(व) खेलन अ्रब मेरी जात बलेया । 
(ग) वह मथुरा काजर की कोठरी जे आवहिं ते कारे | 
(ध) जाको मन मोहन श्रग कर | 
सूर के पदों के कुछु अ'श सूक्ति या कहावत के रूप में भी प्रचल्षित हो गये हैं; जैसेः- 
(क) ऊधो मन माने को बात | 
(ख) सबे दिन एके से नहिं जात । 
(ग) जीवन मुह चाही को नीको | 
(घ) जूठो खेये मीठे कारन । 
क्‍ (१९) सूर ने शब्दों के साथ तोड़ मरोड़ कुछ अधिक किया है जसे या” को 
धैया', 'रहत” को राहत और “पंगु! को 'पंग” | यह दोष इन से भी अधिक भूषण आ्रादि कई 
कवियों में है | तुक के फेर में णड़ने के कारण यह दोष विशेष रूप से आ गया है । 
(१३) सूरदास ने एक ही शब्द को कहीं पु लिंग में और कहीं स्त्रीलिंग में व्यवहृत 
किया हैं जैसे 'सूत! शब्द | परन्तु इसका कारण सम्भवतः ल्िपिकारों की भूल्न अथवा गायकों 


की अरतावधानी है| 
(१४) सूर ने कहीं कहीं श्रनावश्यक शब्दों का प्रयोग केवल पादपूत्ति के लिए किया 
' है, जैसे 'जु' 'सु' का प्रयोग । ऐसे शब्दों के प्रयोग से प्रायः शिथिलता आ गई है । 
किन्तु छुन्दोवद्ध कविता में कवियों को कुछ स्वतन्त्रता देनी ही होती है कि वे यत्र तत्र कुछ 
अनावश्यक शब्दों का भी प्रयोग कर सके | इसके अतिरिक्त सूर अ थे थे और उन्हें लिख 
कर कायने छाँटने की सविधा प्राप्त नहीं थी। यदि यह सुविधा होती तो उनमें भी यह दोष 
शायद नहीं आता | 
(१५) सूर ने दृष्टि कूट के पदों में शब्द क्रीड़ा का मोह दिखाया है। कुछ त्र टियों 
के रहने पर भी सूरदास की भाषा में स्जीवता, भावाभिव्यंजकता, सरत्षता, प्रमाबोत्यादत् ता 
तथा चित्रमयता है। कोन बात किस ढंग से कही जाती है यह कल्ला सूर वहुत श्रच्छी तसद 
जानते थे | वचन-चातुरी तथा वाग्विदग्घता जिस रूप में सूरदास में वक्‍त मान है उस रूप 
में हिन्दी के सम्भवतः किसी अन्य कवि में नहीं है | उनकी वर्णन शेल्ी अद्वितीय है, 
जिस प्रकार का प्रसंग होता है सूरदास उसी प्रकार की शैली बना लेते हैं। 
आवश्यकता पड़ने पर उनकी शेल्ली सबंथा सीधी सादी हो जाती है और कमी-रभी अत्यन्त 
वक्रतापूर्ण तथा चामत्कारिक । साधारणत: सूरदास ने सरल शेत्ली का प्रयोग किया है 
परन्तु दृष्टि-कूठों की शत्री अत्यन्त दुर्गघेध है। दृष्टि-कूटों को समझने में कठिनाई 


होती है । 
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सूर की शेल्ली पद-शैली था गीति शैली है। इन्होंने अन्य छुम्दों का व्यवहार प्रायः 
नहीं किया है। गेप पढों में ही इन्होंने अपनी सम्पूर्ण कविता की रचना की है। एक 
ही पद में एक पूर्ण विचार, एक अनूठी उक्ति, तथा अन्‍्तब्त्तियों का सूकुम निरीक्षण 
गुम्फित है। उसमें कल्ला की दृष्टि से उच्च कौशल तथा सरस प्रवाह है। यह सत्य है 
कि तुलसी के समान सूर ने जीवन का व्यापक क्षेत्र नहीं लिया परन्तु जिस क्षंत्र में सूर ने 
प्रवेश किया उस क्षंत्र की सीमा पर भी कोई अन्य कवि नहीं आ सका। सूर अपने क्ष त्र 
के अद्वितीय कवि हैं। हिन्दी साहित्य में सूर का स्थान अत्यन्त उच्च है | 


गन्‍द द।स 


जीवन-वत्त 


ननन्‍्ददास के जीवन-बृत्त के विषय में हमें बहुत कम ज्ञान है। सभी प्राचीन कवियों 
की भांति उन्होंने भी अपने विषय में कुछ नहीं लिखा। अन्तः प्रमाण से केवल्न दो बातों 
का पता चलता है, एक तो यह कि नन्द दाप्त के कोई साहित्यिक मित्र थे जिनकी प्रेरणा 
से तथा जिनके लिए उन्होंने ग्रन्थों की रचना की, एवं दूसरी बात यह कि गोस्वामी तुल्सी- 
दास जी उनके भाई अथवा शुरु भाई थे | 
इस रसिक मित्र के भी विषय में अनेक प्रकर के अनुमान लगाये जाते हैं परन्तु 
अभी निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । . कुछ लोगों का अनुमान है कि गोसाई' 
विदल्लननाथ जी की शिष्या गंगा बाई ही यह मित्र थी और कुछ ज्ञोग रूप मंजरी को वह परम 
रसिक मिन्र मानते हैं जिसके साथ ननन्‍्ददास की मित्रता का उल्लेख मित्रता है। नन्ददास 
जी के अन्थों के नाम देखने से जान पड़ता है कि उन्हें 'मंजरी' नाम बहुत प्रिय है, जेसे-- 
रूप मंजरी, रस मंजरी, मान मंजरी, विरह मंजरी, ज्ञान मंजरी एवं अनेकार्थ मंजरी । मेरा 
अनुमान है कि उनके परम मित्र का नाम “रूप मंजरी' ही रहा होगा । 
दूसरा अन्तः प्रमाण जिसके आधार पर ननन्‍्ददास को तुलसीदास का भाई माना गया 
है, निम्न-लिखित पंक्तियाँ है, जिनमें नन्‍्ददास ने तुलसीदास को अपना बड़ा भाई अथवा 
गुरु भाई मान कर उनकी स्तुति की है-- 
श्री मत्त लसीदास स्व गुरु भ्राता पद बंदे । 
सेष सनातन विपुत्ल ज्ञान जिन पाइ अनंदे ॥ 
राम चरित जिन कीन, ताप त्रय कल्नि मत्न हारी | 
करि पोथी पर सही आदरेठ आप मुरारी | 
राखी जिन की टेक, मदन मोहन घनुधारी । 
बाल्मीकि अवतार कहत, जेहि संत अ्रचारी | 
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नन्‍्ददास के हृदय नयन को खोलेउ सोई । 
उज्ज्व्ञ रस ट्पकाय दियो जानत सब कोई ॥ 
इधर सोरों में जो सामग्री पाप्त हुईं है उससे सिद्ध होता है कि तुलसीदास नन्ददास 
के चचेरे भाई थे। सूकर क्षेत्र माहात्म्म नाम का अन्य प्राप्त हुआ है जिपके रचविता 
नन्ददास के पुत्र कृष्णदास कहे जाते हैं। उस ग्रन्थ में वंशावली दी गई है जिप्तके 
अनुसार तुलसीदास और नन्ददास चचेरे भाई सिद्ध होते हैं ! 
८दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता! में नन्‍्ददास को तुलसीदास का अनुज कहा गया है 
और उन्हें सनादय ब्राह्मण माना गया है। परन्तु आचार्य शुक्ल जी आदि पिद्वान्‌ इसे 
अप्रामाणिक मानते हैं। भक्तमाल्ष में नन्‍्ददास को रामपुर ग्राम का निवासी बताया गया 
है ओर उनके ज्येष्ठ प्राता के मिंत्र का नाम चन्द्रहास बताया गया. है। भक्तमाल का 
रचना-काल संबत्‌ १६४२ और १६८० के बीच माना जाता है। यह समय नन्ददास के 
कुछ ही बाद का है # अतः भक्तमात्ञ का कथन अधिक प्रामाणिक माना जा सकता है। 
भक्तमाल वाला छुप्पय निन्‍न-लिखित है; - 
लीला पद्‌ रस रीति, ग्रन्थ रचना में नागर 
सरस उक्ति जुत जुक्ति भक्ति रस गान उज्ञागर | 
प्रचुर पयथ ली सुश्नस रामपुर ग्राम निव्रासी । 
सकल्ञ सु: संबल्षित भक्त पद रेनु उपात्ती || 
चन्द्रह्यास अग्रज सुहृद परम प्र म॑ पथ में पगे:। 
नन्‍्ददाम आनंद निधि रसिक सु प्रभुहित रँग मगे ॥ 
कहा जाता है कि तुलसीदास और नन्दढदास दोनों के गुर 'सोरों' निवासी पंडिन 
तमिंह जी थे। पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पूर्व नन्ददास राम भक्त थे और रामचन्द्र 
,उथा हनुमान्‌ के विषय में पद रचा करते थे । 
<दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता! में एक कहानी लिखी गई है, जिससे पता चलता 
है कि किस ग्रकार नन्द॒दास पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित हुए । एक वार वे द्वारिका जा रहे 
थे परन्तु राइ भूल कर सिंह नद में पहुँच गये । . वहां उन्होंने एक खत्री की स्त्री को 
कोठे पर केश सुखाते देखा । अब वे उसके घर के चारों ओर चक्कर कायने लगे। घर 
वालों ने इन्हें बहुत समझाया ब॒ुक्काया पर इन पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा। इन्होंने 
धमकाया कि अधिक वोल्ोगे तो प्राण दे दृ गा। लोग ब्ह्म-हत्या से डर ग़ये । यह बात 
सारे नगर में फेल गई । अन्त में विवश होकर वह परिवार गोकुल्ल चल्ञा आया। नन्‍द 
दास भी पीछे-पीछे चले आये । गोकुल में वह परिवार गोस्वामी विद्चल्ल नाथ जी की 
शरण में आया | वहीं गोस्वामी जी के उपदेश से मोह के स्थान पर इनमें ऋगबद मक्ति 
का उदय हुआ | इनका लौकिक प्रेम आध्यात्मिक प्रेम में बदल गया । 
“ उसी वार्ता में यह भी लिंखा है कि गोस्वामी तुलसीदास को अपने भाई नन्ददास 
का कृष्ण-भक्त होना अच्छा नहीं लगा और उन्होंने इस सम्बन्ध भें एक उल्ददना लिख 
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भेजा। यह भी ब्िखा है कि नन्‍ददास ने सोचा कि जेसे तुलसीदास ने भाषा में रामायण 
ज्षिग्वी उसी प्रकार मैं भी भाषा में मागवत लिखें । तुलसीदास जी का नन्ददास के साथ 
वृन्दाबन जाना तथा वहां “तुलसी मस्तक तब नवें, धनुष बान लेव हाथ” वाली घदना 
का भी उल्लेख है। किन्तु वार्ता की ये बातें प्रमाणिक नहीं कही जा सकतीं क्‍योंकि ये 
केवल बल्लभाचाय की गद्दी की महिमा प्रकट काने के उद्द श्य से लिखी जान पड़ती हैं। 
पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित हो जाने के उपरान्त नन्ददास सूरदास के साथ गोबधन 
में ही रहते थे। सूरदास ने 'साहित्य-जहरी? की रचना नन्ददास को रीति काव्य की शिक्षा 
देने के लिए की थी। इनकी भक्ति और उच्च कोटि की कविता पर प्रसन्न होकर विद्ठल 
नाथ ने इन्हें अ्रष्ट छाए में स्थान दिया । ये सूरदास और विह्ठल्ल नाथ के समकालीन थे । 


ननन्‍्द॒दास की जन्म-तिथि के विषय में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता | कुछ 
लोग इनका जन्म संवत्‌ १५७० वि० में तथा कुछ लोग सं० १४६७ वि० में मानते हैं! 
इनकी मृत्यु सं० १६४० वि० में मानी जाती है। इनकी मृत्यु के समब्बन्ध भ॑ किम्बदन्ती 
है कि एक बार अकबर ने गोबधन में आकर इनसे एक “श्न पूछा | प्रश्न सुनते ही 
नन्‍्ददास की मृत्यु हो गई और उसी समय अकबर की एक दास। की भी-मृत्यु हो गई । 


रचनाएँ 


कई कारणों से भ्रष्ट छाप में नन्‍्ददास का स्थान बहुत श्रेष्ठ है। वस्तुतः अष्ट छाप 
सूरदास के पश्चात्‌ इन्हीं का स्थान है। सूरदास और परमानन्द दास पुष्टि सम्प्रदाय 
में आने के पहले ही प्रसिद्ध हो चुके थे, परन्तु ननन्‍्ददास पुष्टि सम्प्रदाय में आने के बाद ही 
प्रतिद्ध हुए । नन्ददस के ग्रन्थों की संख्या ३० बताई जाती हैस्‍। कोई-कोई इनके अन्थों 
की संख्या २४ और कोई-कोई २३ बताते हैं। अभी तक २३ ग्रन्थ मिल चुके हैं। इनमें, 
प्रमुख हैं रास पंचाध्यायी, भर्वेर-गीत, सिद्धान्त पंचाध्यायी, रूप मंजरी, रस मंजरी, अनेकार्थ 
मंजरी, रक्मियी मंगल, नामचिन्तामणि-माला, श्याम सगाई, प्रेम बारह खड़ी, दशम स्कंध- 
भाषा, गोवर्धन ल्ीज्ञा ओर पद्मावली । इनके अतिरिक्त नम्ददाम-लिखित चार सौ से 
अधिक फुटकल पद प्राप्त हुए हैं। पुष्ि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पूर्व. इन्होंने राम 
ओर हनुमान्‌ के विषय में पद क्िखे थे । इस प्रकार के कुछ पदों में प्रौदता का अभाव 
' है। दीक्षा लेने के बाद इन्होंने कृष्ण लीला भम्बन्धी पद रचे होंगे, जिनमे राधा कृष्ण 
के अनुराग श्रौर रास के पद कात्र्य सौन्दय की दृष्णि से अति उत्तम हैं... किन्तु इनका 
महत्त्व मुख्यतः इनके ग्रन्थों से है, पदों से नहीं । इनके अ्न्थों में रास. पंन्णध्यात्री. और. 
मुबर-गीत स्वाधिक-प्रसिद्ध-हैं | 


इन ग्रन्थों पर ध्यान देने से हमें ज्ञात होता है कि नन्‍्ददास ने जो कुछ खिखा,.. केवल 


या] 


उ ६ श्ये नहीं था; अंपंतु स्वयं कविता करना भी उद्देश्य था। कहने का तातपय॑ यह कि 
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नन्‍्ददास भक्त से बढ़कर कवि थे, विशुद्ध कन्चाकार थे। कई ग्रन्थों में भक्ति का लेश भी 
नहीं है, जैसे मान मंजरी और अनेकार्थ मंजरी केवल कोश-अंथ हैं। जेसे संस्कृत में 
अमर कोश” कोश ग्रन्थ है, उसी प्रकार ये ग्रन्थ मी हैं। सभी कृष्ण-भक्त कवियों की 
कविता में ऐसी सामग्री उपल्ब्ध होती है जिसे नायिका-मभेद का विषय कह सकते हैँ, परन्तु 
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किसी कृष्ण-भक्त कवि ने स्पष्ट रूप से इसो विषय पर काव्य-ग्र थ नहीं लिखा। नन्ददास _ 


ही प्रथम कृष्ण भक्त कवि है जिन्होंने इस विषय पर 'रस मंजरी' नामक स्वतंत्र ग्रन्थ लिखा | 


“रूप मेंजरी” में एक प्र म-कथा है जो लौंकिक प्रेम पर आधारित है पर उसका आध्यात्मिक 


अथ लगाया जा सकता है। 'विरह-मंजरी' में _एक जज्ञ-वनिता चन्द्रमा को दुत बना कर 
कृष्ण के पाप्त भेजती इस ग्रन्थ पर कालिदास के मेबदत की स्पष्ट छाप पड़ी है। 
इन दोनों ग्रन्थों में, आध्यात्मिक दृष्टि से, परकीया भक्ति का विश्लेषण किया गया है। 
नन्‍्ददास के सम्बन्ध में एक और बात उल्लेखनीय है। _अष्ट छाप के कवियों में नंददास 
ही संस्कृत के सत्से अच्छे विद्वान थे । उन्होंने संस्कृत के श्रेष्ठ कवियों के अन्थों का 
समुचित अध्ययन किया था और उनका स्पष्ट प्रभाव नन्‍ददास पर पड़ा है! ये जयदेव 
और कालिदास से बहुत ही प्रभावित जान पड़ते हैं 
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भवँर-गीत 


नन्‍ददास का भवँर-गीत बहुत प्रसिद्ध ग्रन्थ है। इसका आधार वी है जो सू दास 


के भ्रमर गीत का है। भागवत पुराण के दशम स्कंघ में श्रमर गीत का प्रसंग आया है । 
नन्‍्ददास ने सूरदास के समान अ्रपनी प्रतिभा के बत्न पर उस प्रसंग की नया रूप दे दिया 


है। इन्होंनेन तो भागवत का अनुवाद भर्बर गीत में किया और न उसका अक्षरशः 


अनुकरण ही किया । 

ननन्‍्द॒दास ने अपने भवँंर गीत में भागवत से कुछ दूर हटकर कुछ नबीनता की 
उद्धावना को है, की है, इन्होंने स्वतंत्र रूप से अपने ग्र-थ का विकास किया है। इस संबंध 
मे निम्न-ल्लिखित तथ्य ध्यातव्य हैं :--- 

(१) भागवतकार ने कृष्ण के विरह में नन्‍्द और यशोदा को व्याकुल्ल दिखाया है 
शोर उनके विरह को आवश्यक महत्त्व प्रदान किया है. सूग्दास ने भी भागवत का ही 
अनुकरण किया और अनेक पदों में नन्‍द यशोदा के वि-ह का वर्णन किया। माता-पिता 
के हृदय में संतान के प्रति उठने वाली भावनाओं का मर्मस्पर्शी बणुन सूर ने अनेक पदों 
में किया है। परन्तु नन्‍्ददात ने नन्‍्द यशोदा के विरह का वर्णन बिद्ञकुल ही नहीं किया । 
' उन्होंने केवल गोपियों के हृदय में उठने वाली वेदना का द्वी व्शन किया । नन्द॒दास की 
प्रकृति के अनुकूल वात्सल्य-वणन नहीं था | 

(२) भागत्रत में भ्रमर कुशल्न-प्रश्न के तुरन्त ही बाद आ जाता है, उद्धव के 
आगमन के शीघ्र दी बाद, परन्तु भवैँर गीत में उद्धध और गोपियों का बाद-विबाद पूथ 
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हो जाता है और जत्र गोपियां तकों' से उदाधपतीन हो जाती हैं, तब श्रमर का आगमन 
होता है | 

(३) भागवत की गोपिशें का दृश्टि कोण कुछ वासनात्मक है परन्तु मर गीत में 
बासना गौण रूप में ही है । 

(४) मागवत में गोपियाँ उद्धव के तक सुन कर सन्तुष्ट हो जाती हैं और अन्त में 
चुप हो जाती हैं। परन्तु नन्‍्ददास की गोवियां तक पर तक देना आरम्भ करती हैं. और 
अन्त में उद्धव को परास्त कर देती हैं। उद्धव ननन्‍्ददास की गोपियों के समझ्ष निरुत्तर 
हो जाते हैं और सगुण भक्ति की श्रेष्ठता स्वीकार कर लेते हैं। वे अन्त में कहते हैं :-- 

धन्य धन्य जे ज्ञोग भजत हरि को जो ऐसे । 

और जो ण्रस प्रेम विना पावत कोई कंसे || 

मेरे या लघु ग्यान को उर मद रह्ौ उपाध । 

अब जान्यों ब्रज-प्रेम को लदत न आधो आध || 
बथा श्रम करि मरयो | 

गोपियों की भक्ति से प्रभावित होकर उद्धव कृष्ण की कठोरता पर उपाह्मम्य देते 
हुए कहते हैं :-- 

पुनि पुनि कहै हे स्थाम जाय हु न्दावन रहिए. । 
परम प्रेम को पुज जहां गोपी संग लहिए || 
और संग सब छाड़ि के उन लोगन सुख देहु । 
ना तरु दूटयों जात है अब ही नेह सनेहु ।॥ 

(५) नन्ददास का भर्वर गीत मागवत में वर्णित प्रमर गीत के समान संक्षित नहीं 
है, और न सूरदास के म्रमर गीत के समान अति विस्तृत + भागवत में यह प्रसंग कुछ 
ही श्लोकों में समाप्त कर दिया गया है और सूरदास का अ्रमर गीत सकड़ों पदों में चलता 
है। नन्ददास का भर गीत विस्तार की दृष्टि से इन होनों के बीच में है। इसमें 
जितने पद हैं सभी उत्तम कोटि के हैं | 

नन्‍्ददास ने वार्ताल्लाप की पद्धति पर तक वितक चल्ला कर वर्णन को बहुत प्रभावो- 
त्पादक और मनोमुग्धकारी बना दिया है; गोपियों के प्रेम, विरह-वेदना, वियोग में भी 
श्न्तरिक संयोगं-दशा आदि विषयों का वहुत लत्लित माषा में वशन किया है। साथ ही 
उन्होंने कृष्ण तथा गोपियों पर पड़े प्रभाव का भी वर्णन अनेक श्रनुभावों के रूप में किया 
है। ये वर्णन रसोत्यादक होते हुए भी आध्यात्मिकता के रस में श्राप्लाबित हैं और भक्तों 
पर पूर्ण रूप से प्रभाव डालते हैं । 

सूर और नन्‍्द के भ्रमर गीतों में तुलना 


समता :--(१) दोनों का आधार है श्रीमद्भागवत पुराण का दशम स्केघ । दोनों 
में एक ही कथानक और एक ही प्रसंग है। 
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(२, दोनों कवियों ने सगुण भक्ति को निगु ण॒ ज्ञान से श्रेष्ठ सिद्ध किया है। 
संगुण की महत्ता प्रतिपादित करना ही दोनों का उद्द श्य है। द 

(३) सूर और नन्‍द दोनों कवि वल्त्षम-सम्प्रदाय के पुष्टिमार्गी थे, अ्रतः दोनों ने 
अपने सम्प्रदाय के सिद्धान्त का पोषण किया | 


(४ दोनों कबियों ने बिरह का मार्मिक वर्णन किया है | 


(५) दोनों भ्रमर गीत मुक्तक रचनाएँ हैं परन्तु कथानक का ज्ञीण सूत्र भी दोनों 
में वत्त मान है। वे बिहारी के दोहों के समान मुक्तक नहीं हैं । 


 भिन्‍नता :--( १) सूरदास के श्रमर भीत में आरम्भ से ही अमर का प्रवेश है परत्तु _ 
नन्‍्ददास के भर गीत के पूर्वाड्डमें उद्धब और गोपियों के बीच. बाद विवाद है और 
विरह्ाभिव्यक्ति. के समय-भ्रमर का प्रवेश हुआ है 4 


(२) सूर की गोपियां साधारण ग्रामीण बाल्नाए हैं जो प्रेम में पागल हैं। ननन्‍्द की | 
गोपियां विद्पी हैं जो सुन्दर रीति से तक कर सकती हैं । उद्धव जेसे विद्वान को भी जे 
तक॑ में परास्त कर देती हैं.।.. सूर ने जहां हृदय की कोमल और स्तिग्ध भावनाओं, __ 
काम लिया है वां नन्‍्ददास-ने-तर्क का सहारा लिया-है-+ सूर की गोपियां प्रेम में इतनी 
विभोर हैं कि उन्हें तक देने की सुधबुध नहीं, अवकाश मी नहीं। नन्‍द की गोपियां तक 
पर तर्क उपस्थित झिये जाती हैं! सूर की गोपियों में केवल्लन हृदय के दशन होते हें, 
नन्‍्द की गोवियों में हृदय के साथ ही मस्तिष्क के भी दशन होते हैं। सूर की गोपियां 
हृदय की विवशता दिखाती हैं : 


मधुकर ये मन ब्रिगरि परे | 

समुझत नाहिं ज्ञान गीता कौ, हरि मुसुकानि अरे || 

बाल मुकु द रूप रस राचे, ताते बक्र खरे 

होय न सूधी स्वान पूछ ज्यों कोटिक जतन करे | 

हरि पद नस्तिन विस्तारत नाहिंन सीतल उर सँचरे । 
गगँभीर है अ्रंघ कूप तेहि देखत दूरि डरे || 

नन्ददास की गोपियों की तार्किकता देखी जाय ४-- 

जो उनके गुन नाहिं और गुन भये कहां ते | 

बीज बिना तर जमैं मोहि तुम कहो कहाँ ते || 

वा गुन की परछाँहद री माया दरपन बीच । 

गुन ते गुन न्यारे भये अ्रमत्न बारि मिल्ति कीच || 

सखा सुन स्थाम के ॥ 


(३) वेदना के आघात से सूर की गोपियां कई. स्थलों पर निर्वाक हो जाती हैं परन्तु 
नंद दास की गोपियाँ कभी भी मौन नहीं होती; वे सदा बोलती ही रहती हैं । 
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(४) छुब्जा का प्रसंग आने पर सूर की गोपियाँ केवल चछुब्ध हो जाती हैं। परन्तु 
नंद की गोपियां कुछ विशेष उग्र हैं, वे बौखला जाती हैं और अनेक प्रकार को बातें कह 
डालती हैं; यथा :--- 

कोउ कह रे मधुप, तुम्हें लज्जा नहिं आवे । 
सखा तुम्हारे स्थाम कूबरी नाथ कहावे ॥ 
यह पदवी नीची हुती, गोपी-नाथ कहाय | 
अब जदु कुल पावन भयो, ठासी जूठहन खाय | 
मरत कह बोल को ॥ 

(५) सूर के भ्रमर गीत में राधा प्रधान विरहिणी के रूप में आई है, परन्तु नंद के 
भबर गीत में उसका उल्लेख भी नहीं है । ; 

(६) झूर के प्रमर-गीत में उद्धव नंद, यशोदा और गोपियों से मिलते हैं, परन्तु 
नंद दास के भँवर गीत में वे केवल गोपियों से ही मित्नते हैं । 

(७) सूर की गोपियां विरह में पूणतः मग्न हैं। किन्तु नंद की गोपियां बिरह में 
भी संयोग मान लेती हैं। वे विरह के समय भी अपने बीते समय के संयोग का ध्यान 
करके जैसे उसका अनुभव भी करने लगती हैं। केवल नंद दास ने ही विरह का ऐसा 
वर्णन किया है । 

(८) सूर की शेत्री शुद्ध गीति-शेली है। नंद दास ने वार्ताल्नप की नावकीय शैली 
अपनायी है और खंड काव्य के ढंग पर रचना की है । 

(६) सूरदास का छुन्द पद है। नंद॒दास ने एक मिश्रित छुंद अपनाया है जिसमें 
रोला छुन्द के दो चरण, एक दोहा ओर अन्त में दस मात्राओं का एक चरण जोड़ 
दिया है । । - 

(१०) सूर के भ्रमर गीत में नंददास के भवैर गीत की अपेक्षा विरह-बर्णन अधिक»- 
मार्मिक छुआ है। नंददास की ताकिकता विरह की गहरी अनुभूति के मार्ग में बाधा 
बन कर खड़ी हो जाती है। सूर के “निसिदिन बरसत नेन हमारे” वाले पद के समान 
मर्मस्पर्शी पंक्तियाँ नंदटास के भर गीत में कहीं नहीं मिलेंगी । 

(११) सूर के भ्रमर गीत में मनोवेज्ञानिक चित्रों का बाहुल्व है। नंददास के भर 
गीत में इतने मनोवेज्ञानिक चित्र नहीं मिल्ल सकते । 

(१२) सूर के भ्रमर गीत में ह्म्गी अनुक्रमणिका मिलती है। नंद के भर्वेर 
गीत में कोई अनुक्रमणिका नहीं है। उद्धव के उपदेश से हीगंथ का आरम्भ हो 
ज्ञाता है; यथा -- 
ऊधौ को उपदेश सुनो अज-नागरी | 
रूप, सील, लावन्य सबे गुन आगरी ॥ 
प्रेम धुजा रस रूपिनी, उपजावनि सुख पुज। 
सु दर स्थाम-विल्वासिनि, नव वृन्दावन कुंज ;। 

सुनी ब्रज नागरी ॥ 
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(१३) उणल्म्भ काव्य की दृष्टि से भी सूर का प्रमर गीत अधिक श्रेष्ठ है। सूर 
का निम्न-लिखित पद इस प्रसंग में द्रष्टव्य है :--- 
निरशुन कौन देस को बासी । 
मधुकर, हँसि समुझाय सौंह दे बूकति साँच, न हाँसी 
नंददास के भर्वेर गीत में इक्ष प्रकार की पंक्तियाँ कम ही मिलेंगी । तथापि बहां 
भी कुछ श्रनूटी पंक्तियाँ मिल जाती हैं। निम्न-लिखित पंक्तियाँ देखें :-- 
कोड कहै रे मधुप, तुम्हें लज्जा नहिं आबे । 
सखा तुम्हारो स्थाम, कूबरी नाथ कहावे | 
यह पदवी नीची हुती, गोपी नाथ कहाय । 
अब जदु कुल पावन भयो, दासी जूठन खाय ॥ 
मरत कह बोल को। 
(१४) छुद्ध दाश्व निकता की दृष्टि से नंद का भर्वर गीत सूरदास के भ्रमर गीत से भी 
अधिक महत्त्वपूर्ण है' निम्न-त्िखित पंक्तियाँ द्रष्खव्य हैं :--- 
जो उन के गुन नाहिं और शुन भये कहाँ ते । 
बीज बिना तरु जमें मोहि तुम कहो कहाँ ते ॥ 
वा गुन की परछाँह री माया दरपन बीच | 
शुन ते गुन न्यारे भये अमल वारि मिल्नि कीच | 
सखा सुन स्थाम के ।। 


रास-पंचाध्याथी 


नंद दास का दूसरा प्रसिद्ध ग्रथ रास पंचाध्यायी है। इसकी रचना, डा० 
रामकुमार वर्मा के मत से, सं० १६२० बि० के वाद हुई। नंददास ने इस अथ की 
रचना एक परम रसिक? मित्र के श्राग्रह पर की । उन्‍होंने स्वयं लिखा है :-- 
.. «परम रसिक इक मित्र तिन आज्ञा दीनी। 
* ...ताही ते यह कथा यथा मति भाषा कीनी | _ 
नंददास ने इस मित्र का उल्लेख कई स्थानों पर किया है। इसी मित्र के आग्रह 
पर उसे नायिका-मेद से परिचित कराने के लिए. उन्होंने रस-मंजरी की रचना की | उसी 
मित्र के कारण उन्होंने भागवत के दशम स्कंघ का अनुबाद किया । इस परम रसिक 
मित्र के विषय में विद्वानों में मतभेद है। कुछ लोग गंगा बाई को मानते हैं और कुछ 
लोग रूप मंजरी को । ऊपर इस विषय की थोड़ी चर्चा हुई है। 
> रास पंचाध्यायी' के नाम से ही सूचित होता है कि इसमें रास क्रीड़ा का वर्णन है 
और अथ पाँच अध्यायों में समाप्त हुआ है। इस ग्रंथ के तीन आधार कहे जाते हैं --- 
४) भागवत पुराण, (२) हरिवंश पुराण और (३) गीत गोविन्द । इसका मुख्य 
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आधार भागवत है जिसके दशम स्कंध के पूर्वांध के अध्यायों (२६-३३' में रास का वर्णन 
किया गया है। कुछ लोगों का विश्वास है कि हरिवंश पुराण के रास-वर्णन के आधार 
पर नंददास ने रासपंचाध्यायी की रवना की क्योंकि हरिवंश पुराण में रास का जैसा 

वर्णन है वेसा ही वर्णन इस अथ में भी है! कुछ और लोग रास पंचाध्यायी की रचना 
का आधार गीत गोविन्द को मानते हैं। किन्तु गीत गोविन्द का प्रभाव केवल शेत्ती 
एवं कोमल कान्त पदावत्ञी तक ही सीमित समझना चाहिए। दोनों ग्रंथों के वए थे विषय 
में आकाश-पाताल का अन्तर है। यह निर्विवाद है कि रामपंचाध्यायी की शली पर 
गीत गोविन्द का प्रभाव अवश्य पड़ा हैं। इसे कुछ ज्ञोग हिन्दी का गीत गोविन्द इमीलिए, 
कहते हैं। हरिवंश पुराण का भी प्रभाव ग्रंथ पर पड़ा है परन्तु मुख्य रूप से भागवत 
को ही आदर्श मान कर नंददास ने इस अथ की रचना की | दोनों ग्रथों में स्थान- 
स्थान पर इतना साम्य है कि रास पंचाध्यायी की कई पंक्तियों को भागवत के कई झलोंडों 
का भावानुबाद कह सकते हैं । ध्य'न देने की दूसरी बात यह है,कि पुडिट-मार के सभी 
भक्तों का उपजीव्य काव्य भागवत ही रहा है! सभी पृष्टिमार्गियों ने भागवत से ही 
प्ररणा प्राप्त की है। अ्रतः हमें मानना चाहिए कि रास पंचाध्यायी! का आधार 
हरिवंश से अधिक श्रीमद्भमागवत पुराण ही है। किन्तु भागवत आधार होने 
का अथ यह नहीं कि नंददास ने भागवत के उन पांच अभ्यायों का अनुवाद कर दिया 
ग्रथवा मक्तिका-स्थाने मक्तिका रख दी। उन्होंने भागवत का आधार ग्रहण करके भी 
मौसिकता दिखल्ाई है; भागवत से केवल्न प्र रणा ही ग्रहण की है 


नंददास ने रास पंचाध्यायी के कथा-विधान में मौल्षिकता का समावेश कर के अपनी 
सुरुचि का परिचय दिया है। अनेक नये प्रसंगों का समावेश, नयी-नयी उं'क्तियाँ, 
विषय-प्रतिपादन की अपनी विशेष प्रणात्री, तथा धार्मिक विचार कवि की मौलिक विशेष-- 
ताएँ हैं। शुकदेव जी की शोभा और भक्ति, मागवत एवं पंचाध्यायी का माहत्म्म और, 
बून्दा बन की शोभा के बन में नंददास की मौत्चिक उद्धावना का परिचय प्राप्त होता है | 
भागवत के कई प्रसंगों के अनावश्यक विस्तार को नंददास ने छोड़ दिया है। कामदेव के 
आगमन तथा मूच्छित होने की कल्पना नंददास की निजी है। भागवत में सभी गोपियों 
के बीच एक ही इृष्ण के बेठने का उल्लेख है; पर नंददास ने कल्पना के सहारे एक: 
एक गोपी के सामने कृष्ण को बेठाया है -- ' 
एक एक हरि देव सबहिं आसन पर बेठे । 
किये मनोरथ पूरन जिन मन उपजे जैसे || 
इन्हीं को णों से श्री ब्रजरत्न॑ दास यथा डा० दीनदयाल गुम आदि विद्वानों ने 
नंददास को कोरा अतुबादक नहीं माना और रास पंचाध्यायी की खतंत्र ग्रंथ स्वीकृत 
किया है.। ... . . 
न रास पंचाध्यायी के विभिन्न' अध्यायों में कथानक नीचे लिखे प्रकार सेनरखा 
गया है: 4-०-" 


जहा 
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: प्रथम अध्याय--सव प्रथम कवि ने शुकदेव मुनि के नखशिख का वर्णन किया है। 
तदुपरान्त दृनन्‍्दावन में चन्द्रोदय का मनोहर दृश्य प्रस्तुत है। फिर कृष्ण के सुग्ल्ली वादन 
गोपियों के आगमन आदि का सजीव चित्रण है । कृष्ण गोपियों को उपदेश देना आरम्भ 
करते हैं, परन्तु उनके आंग्रह से रास क्रीड़ा में प्रदत्त होते हैं। गोपियाँ जब रास क्रीड़ा 
में पूर्ण रूप से निमग्न हो जाती हैं तो कृष्ण कुछ समय के लिए अन्तर्धान हो जाते हैं । 

द्वितीय अध्याय -- गोपियाँ व्याकुल होकर कृष्ण को इधर-उधर द्वूढ़ने लगती हैं । 
गोपियों के विरह-बर्शन के कारण इस अध्याय में विप्रतम्म श्ञ'गार की प्रमुखता है। 

तृतीय अध्याय - इस अध्याय में भी व्याकुल गोपियाँ विज्ञाप करती हैं। इस अध्याय 
का भी मुख्य रस विप्रल्नम्भ »इ गार है 

चतुर्थ अध्याय--इस अध्याय में कृष्ण प्रत्यक्ष हो जाते हैं और गोपियाँ अत्यन्त 

आनन्द प्रर्ट करती हैं 

पञ्चम अध्याय--इस अध्याय में राम क्रीड़ा और जल्न क्रीड़ा कां मनोसर्म वर्णन 
है। शत्रि के अ्रन्तिम प्रहर में गोपियाँ अपने-अपने धर जाती हैं । 

कृष्ण और गोपियों को सामान्य मानव मान लेने पर रासपंचाध्यायी को श्र गार रस 
का काव्य कहा जायगा बिसके प्रथम, चतुर्थ एवं पण्चम अध्यायों में संभोग »ऋगार तथा 
द्वितीय और तृतीय अध्यायों में विप्रसम्भ श्टगार है। किन्तु कृष्ण और गोपियों में सामान्य 
मानवता का आरोप यदि नहीं किया जाय ओर उन्हें परमात्मा और जीवात्मा माना जाय 
तो इस रास क्रीडा का आध्यात्मिए अथ होगा। परमात्मा और जीवात्मा आपस में 
मिलते हैं और उस मिलन के कारण उनमें उल्लास की उत्पत्ति होती है. यही रास 
क्रीड़ा है। इस दशा में रासपंचाध्यायी श्ञगार रस का काव्य न होकर विशुधमक्ति का 
काव्य है | 

गसपंचाध्यायी एक खंड काव्य है। खंड काव्य के प्राचीन लेखकों में नंददास का 


अाम अग्र-गण्य है | 


रास 


यह लोक भगवान की लीला-भूमि है! यहाँ भगवान्‌ नाना प्रकार की लीलाएँ 
करते हैं। जिस प्रकार रामचन्द्र मर्यादा पुरुषोत्तम कहे जाते हैं, उसी प्रकार क्ृ'ण लीला- 
पुरुषोत्तम कहे जाते हैं। भगवान्‌ अपनी ज्षीज्ा शक्ति से दिव्य अवसर ग्रहण करते हैं 
झौर अपने भक्तों को साक्षात्‌ दिव्य दर्शन देते हैं जिस सुख के आगे भक्त कोई भी 
सांसारिक या पारलौकिक सुस्त तच्छु समझने लगता है । 

पुष्टि सम्प्रदाय में रास का अत्यधिक महत्व है। इस नम्प्रदाव मे उपासना-पद्धति 
का एक विशेष और आवश्यक अंग रास को माना गया है। इसीक्िए प्रायः सभी 
कृष्ण»भक्तों ने शास-क्रीड़ा का बहुत विशद बशुन किया है। भागवत पुराण और 
हरिवंश पुराण में भी रास कीड़ा का सुन्दर और सजीव बर्णान किया गया है । पुष्दि 


| ब्ज्ञ-रत्न 


सम्प्रदाय के भक्तों ने भागवत से प्रेरणा अहण की और सभी ने अपनी भक्ति पद्धति के 
अन्तर्गत रास को अ्निवाय रूप से रखा | 
कुछ लोगों ने रास में अश्लीलता का दोषारोपण किया है। परन्तु अश्लीलता 
बहुत अशों में भावना पर निर्मर करती है। यदि कृष्ण और गोपियों को साधारण 
मानव मान लेँ, तो अ्रश्लीज्ञता का दोषारोपण बहुत कुछ सत्य समझा जा सकता है। 
परन्तु कृष्ण-भक्तों के लिए कृष्ण ब्रक्म-स्वरूप हैं और उनका रास ब्रह्म के जीव से मिलन 
के उल्लास रूप में है। स्थूत्र दृष्टि से यद रास-लीला काम-क्रौड़ा ही कही जायगी 
परन्तु वास्तव में यह आत्मा और परमात्मा का ही मित्नन है। वस्तुतः ये लील्ाएं प्राकृत 
नहीं थीं। इनका बाह्य रूप ही प्राकृत कहा जा सकता है। स्वयं नंनदास ने ऐसे भ्रम 
का निराकरण करने के लिए लिखा हे-- 
नाहिन कछु श्टगार कथा इहि पंचाध्याई । 
न्दर अति निरदृत्त परा तें इती बड़ाई ॥ 
जे पंडित सिंगार ग्रैथ मत या में सानें । 
ते कछु भेद न जानें हरि को विषयी माने 
ग्रह्म सब्चिदानंद है। वह सत्‌ और चित्‌ के साथ आनंद रूप भी है '. उसी 
आनंद को वह रास-के- रूप- में.यकट करता है। वह त्रह्म अपने त॒त्य द्वारा अखंड शआ्ानंद 
प्रदान करता है। जो गोपियां इस रास क्रीड़ा में भाग लेती हैं, वे अत्यधिक रस प्रास 
की हि पटननन मनन लमलल कफ जय हम लक का 
““” नूपुर, कंकन, किंकिंनी करतत्न मंजुल मुरली | 
““ताह सूदंग उपंग चंग एके सुर जुरली || 
जो ब्रज देवि निरतत मंडल्ल रास महा छुवि | 
सो रस केसे बरनि सके इहूँ ऐसो को कवि || 
इस' अल्लौ किक रास का प्रभाव भी अलौकिक ही है-- 
अद्भुत रस रहौ रास गीत घुनि मोहे मुनि । 


सिला सलिल हे चल्नी सलिल हे रहौ पनि | 
ओर भी, 
पवन थक्‍यो, ससि थक्‍यो, थक्‍यो उड्डमंडल सगरौ । 


 पाछ्े . रबि-रथ थक्‍यौ, चंल्यो नहिं आगे डगरौ | 

इस रास क्रीड़ा को देखकर सारी प्रकृति ही स्तंभित हो जाती है। रविं-शशि, 
नक्षत्र गण और पवन सभी तन्मय एवं स्तंभित होकर रास देखने त्ञग जाते हैं ' शित्ला 
द्रबित होकर जल्ल के रूप में परिणत हो जाती है और जत्न स्तंभित होकर शिला के रूप में 
परिवर्तित हो जाता. है । 

ऐसी लीलाएं भगवान्‌ स्वयं किया करते हैं अपने आनंद के लिए. । इनका कोई 
प्रयोजन नहीं होता है। लीज्ा करना ही उद श्य रहता है; लीला के द्वारा किसी अन्य 
काय को सिद्ध करना उद्देश्य नहीं रहता । 


ननन्‍्द्दास ४३ 


नंददास ने भगवानू कृष्ण की रास-क्रीड़ा का बहुत सुन्दर और चित्रमय वर्णन किया 
है। वरणन पढ़ते समय आँखों के सामने चित्र उपस्थित हो जाता है। ध्वनि-व्यंजना का 
भी समुचित समावेश किया गया है| 


मरली 


सभो कृष्ण-भक्त कवियों ने मुरल्ती को अत्यधिक महत्त्व प्रदान करके इसकी महिमा 
का गुणगान किया है। कई शास्त्रों में शब्द को ब्रह्म की संज्ञा दी गई है। कब्रीर 
आदि निगुंण-पंथी भक्तों ने शब्द के इसी ब्रह्म रूप की ओर संकेत किया है जिसे बहुत 
अधिक साधना करके ही प्राप्त किया जा सकता है। उसी नाद ब्रह्म की जननी मुरक्षी है 
जिसे कृष्ण बजाते हैं। पृष्ठिमार्गों भक्तों ने मुरक्ी को योगमाया माना है| ब्रह्म स्वरूप 
कृष्ण इसी योगमाया"के सहारे सृष्टि और प्रत्ञय करते हैं। इसी के प्रभाव के अन्तर्गत 
सम्पूर्ण ब्रह्मांड है। नंददास ने भी अ्रन्य पुष्टिमार्गी भक्तों के समान यही सिद्धान्त 
अपनाया है :--- 
तब छीनी कर कमल्न जोग माया सी मुरत्ती । 
अशरटित घटना चतुर; बहुरि अधरन रस जुरली || 
जाकी घुनि तें अगम, निगम प्रगठे बड़ नागर । 
नाद ब्रह्म की जननि, मोहनी सब सुख सागर | 
सूरदास ने भी अनेक पदों में मुरत्ती के इस अनन्त प्रभाव का वर्णन किया है। 


(१) जब हरि मुरत्ली अधर धरत | 
थिर चर, चर थिर, पवन थकित रहें, जमुना जल् न बहत ॥ 
(२) बॉसुरी विधि हूं ते परवीन । 
कहिये काहि आहि को ऐसो, कियो जगत आधीन | 
गोपियां मुरली को सापल्य भाव से भी देखती हैं। यह मुरत्ली इतनी भाग्यशालिनी 
है कि ऊष्ण के अधथरों से सदा लगी रहती है जबकि वे सदा तरसती रहती हैं। खस्वभावतः 
गोपियां मुरत्ञी को सपत्नी समझ कर उससे डाह करती हैं। सूरदास ने भी अनेक पदों में 
इस भाव का सरस वरुन किया है । 
मुरल्ली तऊ गोपात्रहिं भांवति | 
सुनि री सखी जद॒पि नंद लालहिं नाना भाँति नचावति || 
राखति एक पाइ ठाढ़ो करि, अति अ्रधिकार जनावति | 
कोमल तन आज्ञा करवावति, करि टेढ़ी हो आवति | 
गोपियों के इस उपात्तम्भ के कारण यह प्रसंग अत्यन्त सरल ओर द्वदय-ग्रादी हो 
गया है | 


| ब्रज्न-रत्न 
शु गार-वर्ोन 


ननन्‍्ददास केवल्ल उच्च कोटि के भक्त ही नहीं प्रत्युत्‌ मह्दानू कल्लाकार भी हैं। वे 
केवल अपनी भक्ति प्रकाशित करने के ल्विए डी कविता नहीं करते थे अपितु कविता कविता 
के लिए भी करते थे । जहां सूर में कविता अनायास है वहां नंददास ने प्रयत्न करके 
कविता की है। सूर के लिए कविता साधन थी, परन्तु नन्‍्ददास के लिए साध्य थी। 
इस दृष्टि से नन्‍्दढास का स्थान क्ृष्ण-भक्तों में - विशेषतः अ्रष्टछाप में अन्यतम है। 
उन्होंने कबिता के आश्यात्मिक तथा लौकिक पत्ञों में ममुखित समन्वय किया है ! 
रास पंचाध्यायी में शु गार के दोनों भेदों--संयोग और वियोग का अकर्षक तथा 
संक्षित वर्शन किया गया है। मुरत्ली की ध्वनि सुन कर सभौ गोपियां कृष्ण के पास दौड़ 
पड़ती हैं और कृष्ण की सभी इन्द्रियाँ नूपुरों की ध्वनि सुनने के लिए करॉन्द्रिय में 'ही 
केन्द्रीभूत हो जाती हैं। इससे दोनों पक्षों के प्रेम में समत्व परित्कक्तित हो' जाता है। 
मुरली की मादक ध्वनि गोपियों को भाव-विभोर बना देती है ओर उन्हें कल्पना में संयोग 
सबब का अनुभव होने लगता है । 
पुनि रंचक धरि ध्यान, पिया परिरंभ दियो जन्न । 
कोटि स्वर्ग सुख भोग छिनहि मंगल कीनो तब ॥ 
संयोग में तीव्रता का समावेश करने के लिए नंददास ने गोपियों के रूप का भी 
अआकर्षक वर्शन किया है | 
मंद परसपर हँसी, ्सीं तिरछी अंखियन अप । 
रूप उदधि इतराति, रंगीली मीन पाँति जस | 
इस प्रकार गस क्रीड़ा का आरम्भ होता है। इस स्थल पर संयोग का आकृषक 
वर्णन हुआ है । थोड़े समच के लिए कृष्ण अन्तहिंत हो जाते हैं ओऔ! गोपियों की विरह-, 
ब्यग्रता के पश्चात्‌ फिर प्रकद होते हैं ओर गोपियों के साथ नित्य गस में निमग्न हो जाते 
हैं। उप्त समय का संयोग-बर्णशन और भी उत्कृष्ट और चित्ताकर्षक हो गया है। वबिरह 
के दुःख ने संयोग के सुख में और भी तीत्रता ला दी है, इस स्थत्न पर नंददास ने 
अनेक माव-व्यंजक शब्दों के प्रयोग के द्वारा संयोग के वाह्य रूप को प्रकट किया ही है साथ 
ही सुन्दर उत्परक्षाओं के प्रयोग के सहारे संयोग सुख को भी साकार करने में समथ 
हुए हैं। इस प्रसंग में निम्न-लिखित पंक्तियाँ द्रष्ट्य हैं | -- 
दौरि लिपट गइ ललित लाल सुन्ब कहत न आये । 
मीन उदछारि ज्यों पुलिन परे पे पानी पावे || 
हार हार में उरभि उरफि बैहियों में वँहियाँ । 
नील पीत पथ उरकि उरकि बेसर नथ मेँहियाँ || 
रास करते करते रात्रि बहुत बढ़ जाती है :--- 
थकित सरद की रज्ननि न जानी केतिक बाढ़ी | 
बिहरत सजनी स्थाम जथा रुचि अति रति बाढ़ी ॥ 


नल्द्दास ४ 


रास पंचाध्यायी का सुख्य रस संयोग श॒ गार ही है परन्तु उस संयोग को और भी 
गम्भीर तथा तीत्र रूप प्रदान करने के लिए नंददास ने कृष्ण को थोड़े समय के लिए 
तिरोहित करा दिया है ! गोपियों के हृदय में विरह की तीत्र अनुभूति जाणत हो जाती है 
ओर वे जड़ व क्ष-लताओं से कृष्ण का पता पूछने त्गती हैं , 
है अवनी ! नवनीत चोर चित चोर हमारे | 
राखे कितहिं दुराइ बतावहु प्रान पियारे || 
अहो तुलसी कल्यानि ! सदा गोवि द-पद-प्यारी | 
क्यों न कहति तू नंद नंदन सों दसा हमारी ॥ 
गोपियाँ बिरइ से व्याकुल होकर अचेतन पदार्थों से भी ऋष्ण का पता पूछ रही हैं । 
नंददास इसके कारण की ओर संकेत करते हैं :--- 
को जड़ को चेतन्य कछु न जानत बिरही जन | 


कालिदास का यक्ष भी अचेतन मेघ के द्वारा अपना संदेश अपनी प्रिया के पास 
भेजता है। इसी तथ्य को कालिदास ने मेघदूत में कहा है :-- 
कामार्ता हि प्रकृतिकृपणाश्वेतना चेतनेघु । 
नंददास के शु गार बणन में हमें कुछ ब्टियां भी दिखाई देती संयोग शु गार 
के बणुन में कई स्थलों पर अश्लीलता का भी समावेश हो गया है; जैसे :--- 
परिरंभून सुख चुंबन कच कुच निवि परसत । 
सरसत प्र मे अनंग रंग नव घन ज्यों बरसत || 
यों नैतिक दृष्थि से भी गोगियों का प्रेम उत्कृष्ट कोटि का कहने में संकोच होता 
है। रास पंचाध्यायों के वियोग-व्शन में एक अस्वाभाविकता आ गई है। कृष्ण कुछ 
समय के लिए त्ता-कुजजों की ओट में छिप जाते हैं ओर गोपियों की व्यग्नता अत्यधिक मात्रा 
में बढ़ जाती है। यह अस्वाभाविक हो गया है । 
इन कतिपय त्रूट्यों के निगकरण के लिए हमें नंददास के दाशनिक दृष्टि - कोण 
का अवलोकन करना होगा. उन्होंने इस विषय में लौकिक दृष्टि - कोण नहीं अपितु 
अलौकिक दृष्टि सगोण अ्रानाया है। उनकी मान्यताएं अलोकिक हैं परन्तु उन्होंने उन्हें 
लौकिक प्रतीकों के सहारे व्यक्त किया है। आध्यात्मिक प्र म की गम्भीरता ही लौकिक 
2शलीलता तथा काम वासना में परिणत हो गई है। इसी भय से नंददास ने कामदेव 
का प्रसंग उपस्थित करके उन्हें पराजित दिखाया है। इससे ननन्‍्ददास का उद्द श्य कृष्ण 
ओर गोपियों के प्र मे की पत्रिन्नता दिखाना है। उन्हीं स्थल्षों पर नंददास ने गोपियों के 
ईश्वरीय प्र म के योग्य होने का संकेत दिया है। रास पंचाश्यायी के आध्यात्मिक शु गार 
का भी संकेत मित्रता है ३-८ 
नित्य रास रस मत्त नित्य गोपी जन वल्लभ | 
नित्य निगम जो कहत नित्य नव तन अति दुल्ल्लमभ ॥ 
श्रम के निराकरण क॑ लिए स्वयं कवि ने ल्लिखा है :-- 


छ्टद्‌ ब्रज-रत्त 


जे पंडित सिंगार ग्रन्थ मत यामैं सानें । 
ते कछु भेद न जानें, हरि को बिषयी मानें || 
रास के प्रसंग में स्वयं कवि भाव-विभोर हो जाता है और उसी अवस्था में कह 
उठता है :-- 
मोहन पिय की मुसकनि, ढल्लकनि मोर मुकुण की | 
सदा ब्सौ मन मेरे, फरकनि पियरे पट की || 
लौकिक दृष्टि से क्षणिक वियोग में अ्रस्ताभाविकता का आभास मिल सकता है परन्तु 
साम्प्रदायिक दृष्टि से देखने पर इसमें अस्थवाभाविकता नहीं जान पड़ती और यह इस अथ्थ 
में स्वथा पुष्य है । 


दार्शनिक सिद्धान्त एवं भक्ति पद्धति 


'नंददास वल्लभाचाय जी के पुत्र गोसाई' विद्चक्न नाथ के शिष्य और उनके तथा 
सूरदास के समकालीन थे | इनका भी दार्शनिक सिद्धान्त वही था जो वल्लमाचार्य जी तथा 
सूरदास का था। ये शुद्धाद्वोत बाद के समर्थक तथा पुष्ट मार्गों थे। ये भी कृष्ण को 
ब्रह्म, गोप-गोपियों को जीवात्मा तथा मुरत्ञी को योगमाया मानते थे। इनका भी सिद्धान्त 
था कि कृष्ण बज्ष हैं; ब्रह्म निगुण तथा सग्रुण दोनों है परन्तु सुविधा के लिए इन्होंने ब्रह्म 
को सगुण माना । सम्पूर्ण सर्वेर-गीत में इन्होंने तक-पद्धति से ब्रह्म की सगुणता सिद्ध 
की है। उद्धब जैसे प्रेकांड पंडित के गोपियों के तक से परास्त हो जाने का स्पष्ट अर्थ 
निगुणवाद की व्यथता सिद्ध करके सगुणशवाद की उपादेयता सिद्ध करना है। बस्तुतः जितने 
सुन्दर ढंग से नंददास ने निगु ण॒ पर सशुण की विजय दिखाई, उतने सुन्दर ढंग से कोई भी 
कवि नहीं दिखा सका । भववँर-गीत की सब्से बड़ी विशेषता उसका तक वाद है । 

कृष्ण का ब्रह्मत्व उन्होंने निम्न-लिखित पंक्तियों में व्यक्त किया है :--- 

१#मोहन अद्भुत रूप कहि न आये छुवि ताकी । 
श्रखित्र अंड व्यापी जु ब्रह्म, आभा कछु जाकी | 
परमातम पर ब्रह्म, सबन के अन्तरजामी । 

_आारायन मगवान, धरम करि सत्रके स्वामी || 

नंददास ब्रह्म को सव शक्तिमान मानते हैं। शुद्धाद्वत बाद का सिद्धान्त है कि 

ब्रह्म से ही जगत्‌ की उत्पत्ति है। नंददास यह भी मानते हैं। माया और ब्रह्म को 
भिन्‍नता के विषय में नंददास ने लिखा है 
माया के गुन और, ओर हरि के गुन जानौ । 
उन शुन को इन माँहि आनि काहे को सानौ ॥ 
यह माया भी कृष्ण के अधीन है ;--- 
जो माया जिनके अधीन नित रहत सृगो जस | 
विश्व-प्रभव, ग्रतिप्रात्न, प्रत्ें कारक, आयस-बस || 


नन्ददास 68७ 


' इसी माया के फेर में पड़ कर जीव का ईश्वरीय अंश लुप्त हो जाता है। 
पुष्टि-मार्गी तिद्धान्त में लीला को बहुत महत्व दिया गया है। नंददास ने लीला 
का श्रत्यन्त सजीव चित्रण किया है | 
नूपुर कंकन किंकिनी कर तल मंजुत्न मुरत्ी । 
ताल्न झुदंग उपंग चंग एके सुर जुरल्ी ॥ 


7 र् 2५ 


कबटेूँ परस्पर छिरकत मंजुल्न अजुल भरि भरि। 
ग्रर्न कमत्न मंडल्ली फाग खेल्लत रस रंग अरि ॥ 
रूचिर ह गंचल चंचल में कलकत अस । 

सरस कनक के कंजन खंजन जाल परत जस ॥ 


ज्ञानी उद्ेव की'पराजय का अ्रथ है भक्ति की विजन । गोपियों की भक्ति-भावना 
के कारण उद्धव का ज्ञान समाप्त हो जाता है और वे मक्ति की श्रेष्ठता स्वीकार कर के 
लौयते हं --- 
प्रेप्त प्रसंसा करत सुद्ध जो भक्ति प्रकासी | 
दुअन्िधा ग्यान गिल्लानि मन्‍न्दता सिंगरी नासी ॥ 
कहत मोहि विस्मय भयो हरि के ये निज पात्र | 
हाँ तो कृतकृत्य हो गयो इनके दरसन मात्र ॥ 
मेटि मल्न ग्यान को ॥ 
>2पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पूर्व नंददास राम-भक्त थे और रामचन्द्र तथा 
हनुभान की भक्ति के पद रचा करते थे। अतः इनके प्रारन्भिक पद राम-मक्ति के ही 
हैं। सूरदास और विद्धल्त नाथ से प्रभावित होकर ये पृष्टि-मार्गी हो गये। पुष्ठि मार्ग 
में सख्य, वात्सल्य और माधुयं--तीन प्रकार से भगवान्‌ कृष्ण को भक्ति की जाती है । 
सू+दास ने तीनों प्रकारों को अपनाया परन्तु नंदढास की रसिकता से वात्सल्य का मेत्न नहीं 
हों सका | यों तो पुष्टि मार्गी होने के नाते इन्होंने कृष्ण के बाल-रूप का भी वर्णन 
कुछ पद में कर दिया है; जैसे-- 
(१) नंद को लाल, ब्रज पालने भूलें । 
कुटित्न अल्चकावत्ली, तिलक गोरोचन, 
चरन अंगूठा मुख किल्षक किलक कूले। 
(५९) आज सिंगार स्थाम सुन्दर को देखे द्वी बनि आवब । 


परन्तु ये वात्सल्य के कवि और भक्त नहीं कहे जा सकते | इन्होंने सख्य ओर 
माधुय को ही श्रपनाथा ।  सख्य की भी अ्रपेत्तीं माघुय.ही. नंद की भक्ति का मूल आधार 
हैं।' वास्तव में सख्य और माधुय में बहुत अधिक अंतर नहीं है। _जिस विषय का 
कथन माधय में प्रत्यक्ष रूप_से क्रिया जाता है उसीका कथन सख्य में एक माध्यम के 
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ढन ब्रज्ञ-रत्त 


सहारे किया जाता है| नंददास की प्रवृत्ति माधुय में ही अधिक रम सकी । इनकी भक्ति 
मुख्य रूप से माधुय की ही है और इस विषय में इन्होंने अपनी प्रतिमा की प्रंखरता पृर्ण॑तया 
प्रदर्शित की है-+- | ा ह 

पुष्टि सम्प्रदाय में कृष्ण के केवल बाल रूप एवं किशोर रूप का वर्णन किया जाता 
है। सूरदास ने कृष्ण के वयस्क रूप का कहीं-कहीं वर्णन करके अपनी वेष्णबीय उदारता 
प्रदर्शित की है। किन्तु नंददास में, इस अर्थ में, साम्प्रदायिक कट्टरता कुछ अधिक है। 
उन्होंने कृष्ण के केवल बाल रूप और किशे,र रूप तक ही अपने को सीमित रखा है और 
इस प्रकार अपने को पुष्टि सम्प्रदाय ब्य वाः्तविक प्रतिनिधि कवि सिद्ध किया है । 

[इस विषय पर “सूरदास--दाशनिक सिद्धान्त तथा भक्ति पद्धति” भी द्रष्य्व्य 


है। ] 
रस-निद्धपण 


नंददास माधुय भाव के भक्त थे अतः उनकी कविता का मुख्य रस श्रृंगार है। 
उनकी सम्पूर्ण कबिता में मुख्य तत्त्व प्रेम ही है। इसी प्रेम की व्याख्या उन्होंने अपने 
लगभग सभी भ्रथों में कीहे भर्वेर गीत में प्र म के विषय में गोपियों का कथन है :--- 
ग्यान जोग सब कम तें परे प्र म ही साँच | 
हों या पटतर देत हों हीरा आगे काँच ॥ 
यह प्रेम सबंथा शुद्ध तथा पवित्र है। इसमें वासना की गंध नहीं | 
कर्म, पाप अरु पुन्य, ल्लोह सोने की बेरी | 
पायन बंधन दोठ कोउ मानो बहुतेरी | 
उँच कम तें स्वर्ग है, नीच कर्म ते भोग | 
प्रेम बिना सब् पचि मुये विषय वासना रोग || 
सखा सुनि स्थाम के ॥ 
. (_“नददास ने #गार के संयोग और वियोग दोनों भेदों का वर्णन किया है । रास- 
पंचाध्यायी का मुख्य रस संयोग श्रृंगार है | 
मंद ण्रसपर हँसीं ल्लस्ीं तिरछी अँखियाँ अस । 
रूप उदधि उतरांति रगीली मीन पाँति जस ॥ 
रासपंचाध्यायी में विप्रत्वम्भ डंगार भी है परन्तु वह संबोग की तीव्रता बढ़ाने में 
सहायक होता है। विरह वर्णन की निम्न-ल्लिखित पक्तियाँ देखी जा सकती हैं :--.- 
अहो मीत, अहो प्रान नाथ यह अचरण भारी। 
. अपननि जौ मरिक्षे करिहों काकी रखवारी ४” “ 
. अांगार के वियोग पक्ष का सजीव और स्वाभाविक वर्णन भर्वेर गीत में हुआ है | 
भर्वेर गीत का मुख्य रस विग्रलम्भ छगार है। निम्न-लिखित पंक्तियों से यह कथन 
स्पष्ट हो जाता है :--- 
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ता पाछे इक बार ही रोइ सकल्ष ब्रज नारि। 
हा करना मय नाथ हो, केसो कृष्ण मुरारि | 
फाटि हिय हग चल्यो || _ 
वियोग को ग्यारह अन्तदंशाओं-- अमिलाब, चिन्ता, स्ट्वतिं, गुण-कथन, उद्बेग, 
प्रत्ञाप, उन्‍्माद व्याधि, जड़ता. मूच्छा, और मरण--के भी अनेक चित्र मर गीत तथा 
रासपंचाध्याती में विद्यभ्गन हैं | हा 
भर्वर गीत में आऋगार रस के बाद शान्त रस का स्थान आता है रासपंचाध्यायी 
और भर गीत में कर्णा की भी क्षीण धारा प्रवाहित होती रहती है; किन्तु ंगार की ही 
मुख्यता है). ८ . 
नंदेदास के काव्य की एक मुख्य विशेषता यह है कि इसमें लगभग सर्वत्र धार्मिकता 
और साहित्यिकता का संयोग है। कुछ उदाहरण देखिए :-- 
(१) सकल विश्व अप बस करि मो माया सोहति है | 
 मोह-मई तुम्दरी माया सोइ मोहिं मोहति है ॥ 
(२) जो यह लीला गावे चित दे सुने सुनावे । 
प्रेम-भगति सो पावें अरू सब्के मन भावजे ॥ 
नंददास के काव्य में वर्णित प्रेम ईश्वरोन्मुख प्रेम है। शंगार स्थल्ष पर भी भक्ति 
की ओर संकेत है । 


प्रकृति-वर्णान 


' प्राचीन हिन्दी साहित्य में प्रकृति का वशन श्रपेक्ञाकुत कम हुआ है। जहाँ 
प्रकृति-बर्शन हुआ भी है वहाँ प्रायः उपदेश देने के विचार से प्रकृति से उदाहरण दिये 
गये हैं। रीति काल में तो केवल अलंकार तथा उद्दीपन के रूप में ही इसका वर्णन 
हुआ । यथातथ्य चित्रण तो शायद ही किसी कवि ने किया हो | 

प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से नंददास अन्य कवियों से कुछ भिन्न प्रतीत होते हैं। 
इन्होंने प्रकृति का वास्तविक चित्र अंकित किया है। नंददास के लिए यह अर मग्रेजी 
कवियों शेज्ञी और बडसवर्थ की प्रकृति के समान शिक्षिका नहीं है प्रत्युत्‌ टेनीसन की 
प्रकृति के सदश मानवीय बिचारों के लिए, केवल्ल चित्रपट है 

नंददास ने अनेक स्थानों पर प्रकृति का सुखमय श्र गार युत वर्णुन किया है ;-- 

जदपि सहज माधुरी बिपिन सब दिन सुख दाई । 
तद॒पि रँगीली सरद समय मिल्रि अति छुवि पाई || 


.. #५ 'ह५ न्‍५ 


नव फ़ूल्ननि सों फूलि फूल श्रस गति लुनाई | 
सरद छब्रीली छुपा हँसत छवि सों मनु आई । 


० अजन-टन 


नंददास ने प्रकृति का एक अन्य रूप भी ग्रहण किया है । उन्होंने आगामी कार्यों" 
के क्रीड़ा-स्थल के उपयुक्त इसका रूप दिखाया है। इस प्रकार प्रकृति प्रृष्ठ भूमि हो 
गई है जिसके श्राधार पर अनेक प्रकार के काय होते हैं। द्वोनेवाले कार्यो' के ही अनुरूप 
इसका भी रूप चित्रित किया गय' है। नन्‍्ददास ने रास क्रीड़ा की प्रष्ठ-भृूमि के 
लिये #सको साधन बनाया है। अतएव नंददास की प्रकृति कोमल है, कठोर नहीं । 
उज्जल मृदु बालुका पुलिन अति सरस सुहाई । 
जमुना जू निज तरंग करि आपु बनाई॥ 
ब्रेठे तहँ सुन्दर सुजान, सब सुख निधान हरि । 
ब्रिज्लसत ब्रित्रिध विज्ञास हास रस हिय हुलास भरि || 
नंददास की प्रकृति सहानुभूति पूर्ण है। कृष्ण के विरह में गोपियाँ इसके विभिन्न 
उपादानों से कृष्ण का पता पूछती चलती हैं : - 
हे मात्नति ! हे जाति ! जूथिके | सुनियत दे चित | 
मान हरन मन हरन गिरि धरन लाल लखे इत || 
नंददास ने प्रकृति का एक और रूप लिया है। अलंकार के लिए भी उन्होंने 
इसके विभिन्न रूपों का प्रयोग किया है। इस तथ्य को प्रदर्शित करने के लिए उदाहरण 
सबंत्र अनायास मिल्लेंगे । 
नीलोत्पल् दक्ष स्पाम अंग नव जोबन श्राजै। 
कुटिल अलक मुख-कमल मनो अ्रलि अबलि बिराजै || 
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सुन्दर उदर उदार रोमावल्लि राजति भारी : 
हिय सर्वर रस-पूरि चर्बी मनु उमगि पनारी ॥ 
प्रकृति के प्रांगण में ही कृष्ण गोपियों के साथ उन्मुक्त एवं स्वच्छुन्द बिहार करते 
हैं। रास क्रीड़ा वृन्दावन में, शरदूपूर्णिमा की घवल चन्द्रिका में होती है। यमुना का 
“उड्जल मृदु वालुका पुलिन' ही टनका क्रीड़ा-स्थ्ष है।.. फिर नंददास प्रकृति का मृदुल 
मनोहारी वर्णन केसे नहीं करते ? रासपंचाध्यायी में प्रकृति के सुन्दर से सुंदर चित्र मिल्लेंगे | 
कृष्ण और गोपियों की नानाविध क्रीड़ाओं में प्रकृति सहायिका-रूप में पदर्शित की गईं 
है। वबिरह मंजरी में भी यह सहायिका के रूप में ही दिखाई गईं है :-- 
मोहि तो ले चल्ि चनन्‍्दा मन्‍्दा | जहं मोहन सोहन नंद नंदा॥ 
विरहणी चन्द्र से अनुरोध करतो है कि मुझे कृष्ण केपास ले चल्ो। 


भाषा शेली 


नंद दास की भाषां एवं शेली के सम्बन्ध में निम्न-लिखित तथ्य ध्यातव्य हैं । 
(१) नंद दास के सम्बन्ध में एक प्रसिद्ध उक्ति है, और कवि गढ़िया नंद दास 
जड़िया |? सचमुच वे शब्दों को जड़ने की कला जानते थे । उन की अनेक विशेषताए 
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इस एक ही वाकय में आ जाती हैं । वे अपने काब्य में शब्द जड़ देते थे। यदि एक भी 
शब्द अपने स्थान से हण दिया जाय तो काव्य-सौन्दर्य बहुत अशों में कम हो जाता है । वे 
उपयुकत शब्द को उपयुक्त स्थान में रखने में निपुण थे । भाषा की मधुरता और शब्रों की 
सजावट के लिए नंद दास का विशेष महत्त्व है | 

(२) नंद दाप्त के पास शब्दों का बृहत भंडार था। यह इप्त बात से प्रकट हो जाता 

उन्होंने दो शब्द कोश पद्म में तेयार किये थे | नंद दास का सिद्धान्त ही था कि ऐसे 
शब्दों का प्रयोग होना चाहिये जो सुन्दर तथा कोमल हों और जिनके कहने सुनने और समझने 
में मिठास का अनुभव हो । उनके काव्य प्रन्‍न्थों का अध्ययन करने से स्पष्ट ज्ञात हो जाता 
है कि वे अपने सिद्धान्त को व्यवहार में भी लाने वाले व्यक्ति थे और भाषा-प्म्बन्बी अपने 
. विचारों को उन्होंने कारयरूप में परिणत कर के दिखा दिया । शब्द जेंसे उनकी आशा मानने 
को करवद्ध खड़े रहते हों । 

(१)४“नंद द्धास की ब्रज भाषा में सरत्न, स्वाभाविक प्रवाह है। उनकी भाषा में तत्सम 
शब्दों कीं प्रचुरता है परन्तु अर्थ समझने में कहीं भी कठिनाई का श्रनुभव नहीं होता । 
संसक्ृत-निष्ठट भाषा होने पर भी प्रसाद गुण के कारण सबत्र सुत्नोचता है। ऊपर जितने भी 
उदाहरण दिये गये हैं उनको देखने से इस कथन का पर्याप्त प्रमाण मित्न जाता है। ,एक 
अन्य उदाहरण देखा जावः-- 

बदंन करों कृपा-निधान श्री शुक सुभकारी। 
सुद्ध ज्योति मय रुप सदा सुन्दर अविकारी ॥ 
हरि-लीला रस-मत्त मुदित नित बिचरत जग में । 
अद्भुत गति कतहूं न अठक है निकसत मग मैं || 

(४) नंद दास की रचनाओं में माघुय गुण प्रचुर परिमाण में प्राप्य है । “प्रस्येक 
पद मानो अ्रगूर का गुच्छा है बिसमें मीठा रस भगा हुआ है ।! *कोमल कान्त पदावल्ली का 
प्रयोग सर्वत्र मिल्षता है - संयुक्ताक्षरो' का प्रयोग बहुत कम है ! तम्बे समास भी बहुत कम 
ही हैं। माधुय॑ की दृष्टि से रास पंचाध्यायी हिन्दी का सब-श्रेष्ठ ग्रन्थ है। यह हिन्दी का गीत 
गोविन्द है। नंद की कविता में प्रमाठ गुण भी प्रायः सत्र मिलता है परत्तु ओज गुण का 
अमाव है | 

(पू) नंद दास की भाषा के सम्बन्ध में एक बहुत बडी. विशेषता यह है कि इस में 
शब्दो' का तोड़ मरोड़ बहुत कम है--नहीं के बगबर है। जहाँ कही थोडा तोड़ मरोड़ है भी 
बहां भी ध्वनि परिवर्तन के निग्रप्तों के अनुसार दी, जिप्रके फतस्‍्7रुय उन बिक्वत रूपों 
को भी समभने में प्रयास नहीं करना पड़ता । तीरथ (तीथ) सुच्छुम (सक्ृर्म, विथा (व्यथा) 
आदि ऐसे शब्द हैं जिनकी स्वाभाविंकता नष्ट नहीं होने पाई है। इस दृष्टि से नंददास सभो 
कवियों --सू> तुलसी आदि से भी बढ़ कर हैं | कोई भी इनका समकक्ष नहीं हो सकता | 

(५.८६) नंद दास ने अरबी फारसी के शब्दो' का प्रयोग नहीं के बराबर किया है। एक 


# प्रभुदयात्ञ मीतल | कि 





| #िथाओ..क+उाक/००० कान पाक. 


ब्र ब्रज-रट्न 


रे) 


आध कहीं हैं भी तो वे अत्यन्त प्रचलित हैं, जेसे गरज, ल्ञायक आदि । नंद दास की यह भी 
महत्व-पूर्ण विशेषता है। अनेक बड़े बड़े कबि अरबी फारसी से सवथा मुकत नहीं हैं । 
६७)-नंद दास तो ब्रज मंडल्व के निवासी ही थे | ब्रज भाषा पर उनका पूर्ण अधिकार 
था परन्तु उन्होंने कहीं कहीं अवधी आदि पूरबी भाषाओ' के शब्दो' का प्रयोग किया है । 
उदाहरण के लिए अवधी का अ हि! शब्द लिया जा रुकता है | 
(८) नंद दास ने मुहावरों और कद्दावतो' का भी प्रयोग किया है । रास पंचाध्यायी से 
अधिक मुहावरे भवँर गीत में आये हैं। इसका कारण यह है कि वर्तालिाप में मुद्दावरों का 
प्रयोग भ्रधिक किया जाता है और इनके प्रयोग से वार्ताल्ाप सजीव हो जाता है। भर्वेर गीत 
बार्ताल्ञाप की शेत्री मे' लिखा गया है। कहाबतो' के भी सम्बन्ध में यही बात है। इस 
लिए मरबेर गीत में कहावतो' का भी प्रयोग विशेष हुआ है । कुछ मुहावरे देखें-- 
(क! दुरि दुरि बन की ओट कहा हिय लोन लगावो। 
(ख) लिये फिग्त मुख जोग गाँठ कायत बेकारी || 
(ग! जबहीं ज्यों नहिं लखो तत्रहिं लीं बाँधी मूठी । 
(घ) जो तुम को अवल्ञम्बही तिनको मेलो कूप | 
(ड-) बहुत पाइ के राबरे प्रीति न डारो तोरि | 
कहावतें/---(क) नेननि के नहिं बेन बेन के नेन नहीं जस ! 
क्‍ ( गिरा अनयन नयनि त्रिनु बानी--तुलसीदास ) 
'(ख) बीज बिना तरु जमे मोहिं तुम कहो कहां ते । 
(ग) दाधे पर जिमि त्ञागत लोन । 
(६) नंददास ने ब्रज भाषा के कुछ ऐसे ठेठ शब्दों का .प्रयोग किया है जिनका 
प्रयोग अन्य ल्लोगों ने बहुत कम किया है। रूसना' शब्द भो कुछ ऐसा ही है। 'चटसार? . 
(जोग चटसार नें) मी ठेठ शब्द है। ऐसे शब्दों के प्रयोग से कोई त्र्‌टि नहीं आई है 
प्रत्युत स्वाभाविकता में वृद्धि ही हुई है। इन शब्दों में एक विशेष श्रमिव्यंजना-शक्ति 
है जिसे तत्सम शब्दों में पाना थोड़ा कठिन हो जाता है । 


(१०) नंददास की भाषा में एक और विशेषता है चित्र-शक्ति । वे जिस दृश्य का 
बणन करते हैं. उसका चित्र आँखों के सामने उपस्थित हो जाता है। रास पंचाध्यायी के 
रुस-ब्णन से इसके अनेक उदाहरण दिये जा सकते हैं 

(११) नंददास की भाषा में ध्वनि-व्यंजना मी मिलती हे। शब्दों के उच्चारण 
मात्र से ही उन पंक्तियों में वर्णित ध्वनि भी सुनाई पढ़ने खगती है। उदाहरण देखें :-«- 

द नूपुर कंकन किंकिनी कर तल मंजुल मुरत्ती । 
ताह्न मुदंग उपंग चंग एके सुर जुरली || 

इन पंक्तियों के उच्चारण मात्र से नू पुर, कंकन, तथा मृदंग की ध्वनि सुनाई पड़ने 
लगती है। इन पंक्तियों को चित्र-शक्ति के भी उदादरण में ले सकते हैं। 


नन्ददास दे 


. (१२) अनुप्रास तो नंददास की प्रायः प्रत्येक पंक्ति में है। उसे हॉदढने में कोई 
प्रयास नहीं करना पड़ेगा । 

८३) ) रास पंचाध्यायी तथा भँवर-गीत की भाषा अत्यन्त प्रौढ़ तथा परिमार्जित है। 
परन्तु नंददास के अन्य ग्रन्थों की भाषा उतनी प्रौढ़ तथा परिष्कृत नहीं है। विशेषतः 
चौपाई वाले अन्थों की भाषा बहुत कुछ लद्घड़ हो गई है। किन्तु सब मित्ला कर नंददास 
की भाषा में कल्ात्मकता तथा प्रांजलता है। 

(१४) अ्रष्ट छाप के कवियों में नन्‍्ददास ही ऐसे कवि हैं जिन्होंने विभिन्‍न शेत्तियों 
में कविता रची है। सूरदास ने पद के अतिरिक्त अन्य शैलियों में बहुत कम लिखा है। 
किन्तु नन्‍्ददास ने तो अनेक शेल्ियों में लिखा है। रास पंचाध्यायी की रचना उन्होंने 
आदि से अन्त तक रोला छुन्द में की है। ननन्‍्ददास का रोला छुन्द मेजा हुआ है। 
वस्तुतः रोल्ा में जो सफलता उन्हें मिली हैं वह किसी भी अन्य कवि को नहीं मिल्नी । 

(१५) छुन्द की दृष्टि से नन्‍्ददास ने भबँर गीत में और भी कल्ला का प्रदर्शन किया 
है। भर्वर गीत की रचना एक मिश्रित छुन्द में की गई है। इसमें पहले रोला छुन्द 
के दो चरण हैँ फिर एक दोहा है, और अ्रन्त में दस मात्राओं का एक चरण जोड़ दिया 
गया है। यह नवीन छुन्द योजना कथोपकथन की शेल्ली के अधिक उपयुक्त है। 

७&£६) नन्ददास ने पदों में भी रचना की है ओर चोपाई में भी, परन्तु वे अपने रोला 
के लिए ही अधिक प्रसिद्ध हैं। उनकी श्रभिव्यंजना शक्ति अतीव प्रबल है। वे चाहे 
जिस प्रकार से कहें, कहीं भी स्वाभाविकता का अमाव नहीं रहता । चाहे अल्ंकारों से 
बोफिल शेली में लिखें, चाहे सीधे सादे ढंग से, उनमें सर्वत्र सुभोधता है और है अभि- 
व्यंजना की परिपूर्णता । 

नन्‍्द॒दास का कल्ना-पक्ष बहुत उत्तम है इसमें कोई भी सन्देह नहीं हो सकता । हिन्दी 
के बहुंत कम ही कवि कल्षा-पक्ष में नन्‍्ददास के समकक्ष होंगे | 


अराइााआक न ५ “सं 


मीरोँ बाई 
जीवन-वृत्त 


जिस राजस्थान की बालुका-राशि को वहां की वीरंगनाओ मे अपने रक्त से अमि- 
सिंचित किया उसी राजस्थान में प्र म और मक्ति की पत्रित्र मंदाकिनी क्री धारा बहाने वाली 
राजस्थान कोकित्ा मीराँ बाई का स्थान हिन्दी साहित्य में अद्वितीय है। माधुय भक्ति की 
जो धारा गिरिघर की रंगराती? मींरा ने बहाव उसका कक्ष कल्न निनाद अभी कानों में गूज 


रहा है | 

मीराँ बाई का जन्म राठौर वंश में हुआ थ7 | वे. जोधपुर के संस्थापक राव जोधा जी 
के पुत्र दूदा जी की पौत्री और रत्न सिंह की पुत्री थीं। इन के -जन्म-संत्रत के विषय में 
निश्चित रूप से कुछु कहना कठिन है। कुछ विद्वान्‌ संत्रत १४७३ मानते हैं. कुछ 
लोग संवत १५६० के आस पास मानते हैं, परन्तु ग्वाल्षियर राज्य हे राज ज्योतिषी 
पं० बनवारी ल्ञाल ने लिखा है, “मीराँ बाई का जन्म वि० सं० १५५७ वेशाख शुल्क ३, 
प्रातः काल हुआ ।” यह तिथि अधिक विश्वसनीय जान पड़ती है। मेइता के कुड़की 
गांव में उनका जन्म हुआ था। क्‍ 

बचपन में ही गिरघर लात मीराँ के दृष्ग्देव हो गये । किम्पहन्ती है कि जब मीराँ 

बच्ची थीं उसी समय एक साधु के पास कृष्णा की मूर्ति देख कर ये मत्रल्त गई'। साधु 
ने वह मूर्ति मीरा को नहीं दो। रात को साधु को स्वप्न हुआ कि मीराँ की वह मूर्ति 
दे दे। तबसे गिरिधर की इस मूत्ति को मीराँ अपने पास रखने लगीं। एक बार पढ़ोंत्त 
में एक लड़की का विवाह था। घर को देखकर मीराँ ने अपनी मां से पूछा--मेरा ढुल्दा 
कहां है? मां ने विनोद वश उस मूत्ति की ओर संकेत कर दिया । तत्र से मीरोँ उम्मी 
मूर्ति को अपना पति मानने गीं। ये कहानियां क्ूठी हों या सच्ची किन्तु इतना अवश्य 
सत्य है कि बचपन में ही मीराँ को गिरघर लाल की ल्वगन लग गई थी। 


मीरॉ ५४ 


मीराँ के बचपन में ही उनकी माता का देहान्त हो गया। उनके पितामह दूदा जी 
ने मीराँ को कुड़की से मेड़ता बुला लिया और उन्हीं की देख-रेख में मीराँ का ल्लालन- 
पालन हुआ | दूदा जी परम वेष्णव थे अत. मीराँ पर भी वेष्णव मत का प्रभाव पड़ना 
अनिवाय ही था । उन्हीं के सम्पक के कारण मीराँ में भक्ति-मावना का बीजारोपण 
हुआ और यही बीज उनके भावी जीवन में पल्लबित तथा पुष्पित हुआ । 

संवत्‌ १५७२ में दूदा जी का देहान्त हुआ और उनके पुत्र बीरमदेब जी सिंदासना- 
रूढ़ हुए। सं० १४७३ में श् व की आयु में मीराँ का विवाह उन्होंने मेवाड़ के 
महाराणा सांगा के ज्येष्ठ पुत्र भोजराज से कर दिया। श्रीमती पद्मावती 'शबनम? ने 
४स विषय में शंका प्रकट की है। उनका कहना है, “इतिहास की परम्परा से भोजराज 
मीराँ के फुफेरे भाई सिद्ध होते हैं। अ्रतः ऐसी अवस्था में भी भोजराज से मीरोँ का 
विवाह असंगत ही प्रतीत होता है ।? १ उनका अनुमान है कि मीराँ का विवाह “कुम्भा! 
से हुआ था| " किन्तु अ्रधिक विद्वान्‌ भोजराज को ही मीराँ का पति मानते हैं। अस्त, 
थोड़े ही समय में मोजराज की मृत्यु हो गई। पाँच वर्ष के पश्चात्‌ मीराँ के पिता भी 
एक युद्ध में बवीरगति को प्राप्त हुए । इन बातों से मीराँ के हृदय पर गहरा आधात 
पहुंचा और उन्होंने पूर्ण रूप से विरक्त होकर “गिरिघर नागर? में अपना मन लगा दिया । 
थोड़े दिनों में उनके ससुर राणा सांगा की भी मृत्यु हो गई । 


राणा सांगा के पश्चात्‌ भोजराज के छोटे भाई सिंहासनारूढ़ हुए। मीराँ अपने 
अधीर मन को शान्त करने के लिए भगवद्‌ भजन में त्ञीन हुईं । परों में धुंघर बाँधकर 
ये अपने आराध्य देव के सामने नाचने त्वगीं, और साधुओं के संग में कीत्तन करने 
छगीं। गयणा को ये बातें राजवंश की मर्यादा के विरद्ध जान पड़ीं। उन्होंने मीराँ को 
बहुत समझाया परन्तु वे अपने पथ से नहीं डिगीं। थोड़े दिनों में राणा रत्न सिंह की भी 
' मृत्यु हो गई और उनके छोटे भाई विक्रमाजीत सिंह महाराणा हुए। उन्होंने मौराँ पर 
अनेक प्रकार के अत्याचार किये। 'शज्यासन के इस प्रकार शून्य और अल्ंकृत होने की 
संधि में-- राज्य का उत्थान और पतन होने के परिवत न काल में - मीराँ की भक्ति का 
खोत वेगवान नदी के समान तीत्र वेग से बहने लगा था। साघु-सन्दर्शन, कृष्ण कीस'न 
के आध्यात्मिक प्रवाह में बह कर वे संसार की असारता का स्वप्त देखा करती थीं। इनके 
भजनों की द्दर में भक्ति की ऐसी धाराएँ उठीं कि उनसे न जाने कितनी पापात्माएँ 
पुण्य के उच्ज्यज्ञ रंग में रैंग गई । साधघु-सन्‍्तों का समागम उस समय चित्तौड़ के 
महाराणा विक्रमादित्य जी सहन नहीं कर सके, उन्होंने मीराँ की समककाने का बहुत प्रयत्न 
किया । अनेक स्त्रियों को भेजा, स्वयं अपनी बहन ऊदा बाई को भी समीप रखा, पर कुछ 
फल्न नहीं हुआ। कहते हैं, क्रोध में आकर शाणा ने विष भेजा, यह कह कर कि यह 
भगवान का चरणामृत है। मीरोँ बाई ने उसे सह्ष पान कर लिया । उनके लिए वह 





१ मीरॉ--एक अध्ययन | 
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अमृत हो गया । कुछ ल्लोगों का मत है कि इसी विष से मीराँ का अन्त हुआ पर मीराँ 
ने इस घटना का निदेश किया है|” १ 
तब महाराणा ने मीराँ के ल्षिए साँप भेजा जिसे तुलसी की मात्ना समझ कर उन्होंने 
गले में पहन ल्लिया। उन्हें सूत्ली पर सुल्ञाया गया और मीरोँ उसे अपने प्रिय की सेज 
समझ कर उसपर सो गई । मी ने अपने पदों में इन घटनाओं का उल्लेख किया है | 
कहा जाता है कि उन्होंने इन अत्याचारों से तंग आकर गोस्वामी छुल्लसी ठास को इन बातों 
की सूचना दी थी और गोरवामी जी ने निग्न लिखित पद उत्तर में लिख सेजा था :-- 
जाके प्रिय न राम बेदेही । 
तजिये ताहि कोटि बैरी सम यद्यपि परम सनेही ! 
किन्तु गोस्वामी जी के प्रसिद्ध होने के पूब ही मीराँ की मृस्यु हो गई थी, अतः यह 
किम्बदन्ती अम पूर्ण है । 
ओमती पद्मावती 'शबनम' ने राणा के अत्याचारों के कारण का धिश्लेषण करते 
समय एक गहरे रहस्य की शोर संकेत किया है। किन्तु प्रमाण के अभाव में इस प्रकार 
का कोई भी कथन उचित नहीं है! अस्तु | जब बीरमदेव न सुना कि मीराँ को कष्ट दिया 
जा रहा है तो उन्होंने उन्हे चित्तौड़ से बुल्ला लिया। थोड़े दिनों में मेडता भी उनके 
सम्बधियों के हाथ से निकत्ष गया, तन्न वे बृन्दाबन चल्ली गई । वहां से वे द्वारका गई" 
और ' रणछोड़ जी की भक्ति में लीन हुई । कुछ वो में मेवाड़ और मेड़ते की दशा 
में सुधार हुआ ओर तत्कालीन राणा ने कुछ ब्राह्मणों को मीराँ को बुल्ला लाने के लिए 
द्वारका भेजा । कहा जाता है कि वहां ब्राह्मणों को सत्याग्रह का आश्रय लेना पडा तत्र मी ने 
वापस आना स्वीकार किया । मीराँ सगवान की आज्ञा लेने मन्दिर में गई! और फिर लौटीं 
नहीं, वहीं मूति में अन्तहित हो गई । यह घटना संबत १६३० के आसपास की बताई 
जाती है। कुछ विद्वान मीराँ की मृत्यु संचत १६०३ वि» में बताते हैं | 
मीराँ के गुरु कौन थे ! कहा जाता है कि बृन्दावन में मीराँ ने चेतन्य सम्प्रदाय के 
जीव स्वामी से भेंट की थी। कुछ लोगों का अनुमान है कि उन्होंने जीव स्वामी का 
शिष्यत्व स्वीकार किया था । दूसरे ल्लोगों ने रैदास को मीर्गोँ का गुरु माना है। सं 
मीराँ ने अपने गुरु का नाम रेदास बताया हैः-- 
..क) मेरों मन ल्ञागो हरि सू , अब न रहूँगी अब्की 
गुरु मिल्‍या रेदास जी, दीन्दीं ग्यान की गुटकी । 
(ख्) मीराँ ने गोविन्द मिलाया जी, गुरु मित्षिया रेदास | 
इन पदों से स्पष्ट हो जाता है कि मी के गुरु रेदास थे। परन्तुये रेदास प्रसिद्ध 
सन्त रविदास नहीं हो सकते । सन्त रविदास कबीर के गुरुभाई थे और मीराँ के छगमग 
सौ वर्ष पहले हो चुके ये | वें जाति के चमार थे । सम्भव हैं कि संत रविदास के मत में 
दीक्षित हुआ यह रेदास कोई अन्य व्यक्ति हो जिसका शिष्यत्व मीराँ ने स्वीकार किया । 


अदाापदुक का क-# पु अब... ३ *मनमबा... ३७ 


१ आल्लोचनात्मक इतिहास --डा० रामकुमार वर्मा | 
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ग्रत् भीराँनाम पर थोड़ा विचार करें | डा० पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल्न के विचार 
से 'मीराँ! शब्द रैश्वर के अथ में है और “बाई” का अर्थ है पत्नी। अ्रतः 'मीरोँ बाई” का 
अर्थ हुआ ईश्वर की पत्नी | पं० चन्द्रवल्ली पाण्डेय ने मीराँ की ब्युत्पत्ति 'मीर! से की है 
जिसका अर्थ सागर होता है। वाश्त्व में मीराँ फारसी शब्द है जिसका अथ 
मुखिया होता है। बाई का अर्थ राजस्थान में पुत्री होता है पत्नी नहीं। 
इस तरह मीरों बाई उपनाम नहीं बरन्‌ वास्तविक नाम है। डा*० श्री कृष्ण लाल के अनु- 
सार “राजपूतों में 'मेरा' नाम असाधारण नहीं था। यदि बालक का नाम 'मेराः रखा 
जा सकता हे तो कन्याओं का 'मीरॉाअथवा 'माराँ? नाम असाधारण नहीं कहा जा सकता | 
अस्तु, मीरों बाई का यह सन्‍्तों द्वारा दिया गया उपनाम मात्र नहीं जान पडता, बरन , यह 
उनका प्रकृत नाम था |? १ 


रचनाए 
मीराँ की प्रारम्मिक शिक्षा मेडते मे' हुईं थी। सम्मवतः बहां उन्हें संगीत तथा काब्य 
कल्ला की भी शिक्षा दी गई थी। मेवाड मे' भी अनुकूल वातावरण मिल्ला और उन्हें 
अपनी शक्ति का विकास करने का अवसर दिया गया। कुर्बेर भोजराज ने उनके उत्साह में 
किसी प्रकार की बावा नहीं दी | विधवा होने पर भी उन्होंने काब्य ओर संगीत का सहारा 
लेकर अपने दुःख पूर्ण दिन व्यतीत किये | 
यह कहना कठिन है कि मीराँ के कौन कौन ग्रन्थ प्रमाणिक हैं और कौन 
अप्रामाणिक । अनेक परवत्ती कवियों ने अपने पदों मे” मीराँ का नाम जोड कर मीराँ के 
भी प्रन्थो' की प्रामाणिकता मे सन्देह उत्पन्न कर दिया है। "मीरा" के प्रभु॒गिरिधर 
नागर” जोड देने से ही कोई पद मीराँ का नहीं हो सकता। 
मीरों की निम्नलिखित रचनाएँ बताई जाती हैं:-- 
(१) नरसी जी रो माहेरो-- इस मे गुजरात के प्रसिद्ध भक्त नरसी मेहता के माहेरा 
या भात भरने की कथा है। इस ग्रन्थ का कुछ ही अर श प्राप्य है, परन्तु इसे 
मीराँ की रचना मानने में कठिनाई है | ह 
(२) गीत गोविन्द की टीका--इस अन्थ मे' जयदेव के गौत गोबिन्द की टीका है। 
परन्तु इस अन्थ का प्रमाण नहीं मित्रा है| 
(३) राग गोविन्द | 
(४) सोरठ के पद--इस अन्थ का भी प्रमाण प्राप्त नहीं हैं। 
(५) मीरा बाई का मत्ार | 
(६ ) गर्बा गीत---ये गीत गुजरात मे रास मंडल्ली के गीतों के समान गाये जाते है । 
(७) फुटकर पद--इन्हीं पदों पर मीर बाई का यश निर्भर करता है। ये ही मीरा 
की सब से अधिक प्रामाणिक रचनाएं हैं। इनकी संख्या दो ढाई सौ के 
लगभग है। कुछु लोग इनकी संख्यां कुछ अधिक बताते हैं । 


१ भीरोँ बाई--डा० श्रीकृष्ण लाल । 
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मीराँ बाई के गुजराती पदों की संख्या दो सौ से ऊपर हैं और उनका संग्रह “द्वहृद्‌ 
काब्य दोहन” मे' हुआ है । 

मीराँ ने अधिक पदो की रचना नहीं की । हिन्दी शरीर गुजराती के पदों को मिलाया 
जाय तो उनकी संख्या चार सौ से कुछु ऊपर जायगी। ज्था कथित सभी पद भीराँ 
के ही नहीं हैं और उन के प्रामाणिक ओर अप्रामाशिक पढदों को प्र थक करना कठिन कारों 
है। माधुय भाव की भक्ति के लिए मीरोँ के पद उसी प्रकार प्रसिद्ध हो गये जिस प्रकार 
निगु ण॒ भाव के लिए कबीर के पद । इसी लिए मिलावट सम्मव हो सकी । जिस प्रकार 
८ कहे कबीर सुनो माई सन्‍्तों? मिल्ला कर कोई भी पद कबीर का कहा जाने त्वगा उसी प्रकार 
“पीरँँ के प्रभु गिरिघर नागर” मिल्ना कर कोई भी ल्ीज्ा पद मीराँ का पद हो गया। 


काव्य-विषय 


मीराँ मक्त कबयित्री थीं। भक्ति उनके लिए साध्य थी। भगवान्‌ के प्रति अपना प्रगाढ़ 
प्रेम प्रदर्शित करना ही उनका सुख्य उद्द श्य था। मीरा के आविर्भाव के कुछ पूव से ही 
भक्ति को काव्य का विषय बनाने की परम्परा चल्ली आ रही थी। इस परमरा में अनेक 
समर्थ कवि हुए जिन्होंने अपने हृदय की स्निग्बता तथा काव्य-प्रतिभा के द्वारा हिन्दी साहित्य 
के इतिहास में अनर स्थान बना लिया है. सभी का काव्य-विषय एक ही रहा है 
भक्ति, परन्तु समी ने अपनी भक्ति की अभिव्यक्ति अनेक प्रकार से की। अभिरुचि 
एवं प्रतिभा के वेमिन्य के कारण अनेक प्रणालियां हुई! । किसी ने साखी, सबद, रमैंनी 
की “अट्पटी बानी? में श्रपनी भक्ति-भावना प्रदर्शित की; किसी ने प्रबन्ध काव्य का उपहार 
अपने आराध्य देव के चरणों पर श्रापित किया तो किसी ने मुक्तक पदों की पुष्पांजल्नि से 
अपने इष्ट देव का समाराधन किया। सभी के विषय में एकला रहने पर भी शेंली» 
की भिन्‍नता के कारण एक-रसता नहीं आने पाई प्रद्युत्‌ू सजीवता तथा व्यापकता की ही 
प्रधानता रद्दी । मीराँ ने अपनी वेयक्तिक मावना के अनुकूल अपने आशष्य के प्रति भक्ति 
प्रकट की । इनकी अपनी विशेष प्रणात्वी है। क्व्य-विषय की दृष्टि से मीरोँ के काब्य के ६ 
विभाग कर सकते हैं: “ 

(१) स्तुति प्रार्थना (२) प्र म एवं विरद्द, (३, संत्त मत से प्रभावित पद, (४) रहस्य 
वादी पद, (५) वेयक्तिक संकेत वाले पद, और (६) पौराणिक कथाओ्रों से सम्बद्ध पद । 

/ १) स्तुति प्राथना--स्तुप्ति प्रार्थना से सम्बन्ध रखने वाले पद संख्या में अधिक नहीं हैं । 

ऐसे पद मीरोँ की प्रतिनिधि रचना के अन्तर्गत शायद ही आवे'। सरुति में देन्‍्य भाव 
की अत्यन्त आवश्यकता होती है। देन्य भाव के अभाव में प्रार्थना ही क्‍या १ किन्तु 
मीराँ के इस कोटि के पदों में देन्य भाव का स्वथा अभाव रहा है यद्यपि इन पदों में ईश्वर 
की सब शक्तिमत्ता तथा अपार करुणा का यथेष्ट वर्णन है। सम्भवतः ऐसे पदों की रचना ' 
किसी विशेष परिस्थिति के कारण हुईं है; अतएव इन में सच्ची भक्ति भावना की वास्तविक 
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गहराई के दशन नहीं होते । सूर और तुत्लसी के ऐसे पदों में देन्‍य भाव पूर्ण म'ऋ में प्रकट 
होता है और उनके पीछे उन भक्तों के हृदय की पूरी कल्कक मिलती है परन्तु मीराँ के ऐसे 
पदों में दीनता का अभाव है; केवत्न सख्य भाव ही मित्रता है। इस कोटि के पदों के कुछ 
उदाहरण देखें जाया - 
(क) मन रे परसि हरि के चरण । 
सुभग सीतत्ष कर्वेल् कोंमज्न त्रिविध ज्वात्ञा हरण || 
जिण चरण प्रहलाद परसे; इन्द्र पदवी ध्ग्ण। 
जिण चरण श्र्‌व अटल कीने राखि अपनी सरण॥ 
(ख) हरि मोरे जीवन प्रान अधार । 
झआौर आसिरो नाई तुम त्िनु तीनो लोक मकार । 
(ग) हरि तुम दइरो जन की भीर। 
द्रौपती की ल्ञाज राखी, तुरत बाढयी चीर ! 
भक्त कारण रूप नरहरि धरयी आप सरीर || 
हिरणाकुस मारि ल्लीन्द, धर॒यों नाहिन धीर ॥ 

(२) प्रेम और विरहः - मीरों के समस्त काव्य में प्र म और विरह के पद संख्या में 
सर्वाधिक्र हैं। इन्हीं पदो' में मीराँ की आत्मा बसती है। भावामिव्यक्ति, काव्य- कल्ला, 
अनुभूति की गम्भीरता तथा बेदना की तीज़ता की दृष्टि से इस कोटि के पद्‌ सर्वंश्रष्ठ हैं। 
मीराँ अपने प्रियतम के विरह में जन्न धिहदीन मीन के समान तड़प रही हैं। उनके प्रेम में 
वेदना का सन्भिवेश है । मीराँ की विरह-वेदना उस सीमा तक पहुँच चुकी है जिसके 
आगे सम्भवतः कुछ नहीं होता । उनकी एक-एक पंक्ति, एक एक शब्द से वेदना की ध्वनि 
निकलती है। पीड़ा ही वह सम्बल है जिसका आधार अहण कर भीरों अपने काब्य पथ 
पर अग्रसर होती हैं। उनका विरह बर्णन अत्यधिक होने पर भी अतिशयोक्ति पूर्ण नहीं 
है, और इसीलिए उसका इतना गहरा प्रमात्र पड़ता है । उनकी उत्तियाँ ऊड़ात्मक नहीं हैं, 
प्रद्युत्‌ उनमें तन्ययता तथा गम्मोरता का पूर्ण समातेश है। सीधे सादे शब्दों में मीरा 
के विरद की अभिव्यक्ति हुई है; इसलिए मानव मात्र के हृदय के अन्तरतम प्रदेश को स्पश 
करने की शक्ति उनमें श्रा गई हैं। मर्म स्पशि ता का दूसरा कारण सश्चीवेदना की सच्ची अनु- 
भूतिं है! मीराँ के पदों में संयोग वर्णन बहुत कम ही स्थलों पर दृष्टि-गोचर द्वोता है; 
उनका सम्पूर्ण काव्प विरह-वर्णन से ही भरा पड़ा है । 

मीरों की कबिता की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उन्होंने वेदना का चित्र उपस्थित 
कर दिया है । विरह का वर्णन अनेक कवियों ने किया है परन्तु मीरां के विरह में जो संवेदना 
और हार्दिक अवरिग ग्राप्य है, वह अन्यत्र नहीं। इस का कारण यही जान पडता है कि 
मीरोँ ने जीवन भर पीड़ा का अनुभव किया ओर वही पीढ़ी उनकी कविता में स्थकार हूं 
गई है। अतः उनकी कविता पढ़ते समय पाठक के हृदय के तार एकवारगी मंझ्त दो 
उछते हैं। यही कारण है कि मीराँ की वेदना-पूर्ण कविता में इतनी प्रेषणीयज्ञा है । 


६० ब्र्हरत्न 


विरह सम्बन्धी कुछ के पदो' उदाहरण दिये जाते हैं! -- 
(क) पीया बिना रहोई न जाई | 
तन्‌ मन मेरो पिया पर वारू बार बार बल्लि जाइ ॥ 
निसि दिन जोऊ बाट पिया की, कबरे मित्नोगे आइ । 
मीरा के प्रश्न॒ आस वुम्दारी, लीज्यों कंठ लगाइ | 
(ख) हेरी में तो दरद दिवाणी होई दरद न जाणे देशे कोई। 
घायल की गति धायत्न जानी कीं जिन छाई होई॥ 
(ग, मैं बिरहिश बेठी जागू' जगत सब सोवे री आल्ी | 
विरहिण बेठी रंग महत्ल में, मोतियन की लड़ पोवे ॥ 
इक विरहिण हम ऐसी देखी, असुवन की माला पोवै | 
ताश गिण गिण रेन बिद्णी, सुख की घड़ी कब आये ! 
मीर्रोँ के प्रभु गिरिघर नागर, मिल कर बिछुड़ न जावे ||, 

(३) संत मत से प्रमावित पदः--मीराँ के काव्य में संत मत से प्रभावित पदों की 
संख्या प्रयास है। इन के गुरु रेदास ज्ञानाश्रयी संत थे, अतः मीराँ की भक्ति-पद्धति पर 
अपने गुरु का प्रभाव पड़ना आवश्यक ही नहीं अनिवाय था। मीरों की काव्य साधना 
के सम्भवतः ये प्रारम्भिक पद थे जिन में संत साधना दृष्टि गोचर होती है। इन पदों में 
काब्यत्व का श्रमाव है; मत प्रचार एवं उपदेश का ही प्राघान्य है। इन पदों पर सगुण 
भक्ति का कोई भी प्रभाव नहीं है, शत प्रति शत कबीर. आ्रादि निगु श॒ मागी सम्तों का ही 
प्रभाव है। ऐसे पदों में गुर की महिमा गायी गई है तथा अहश्य एवं अल्क्ष्य पिया की 
सेज की चर्चा की गई है। मीराँ के अन्य पदों में उनके आराध्य स्पष्ट रूप से गिरिधर नागर 
ही हैं; किन्तु सन्‍त मत से प्रभावित पदों में गिरिधर नागर के स्थान पर निगुण अश्ष हैं। 
' अनेक पढों में ज्ञान ओर योग की बाते हुई हैं । इस कोटि के पदों के कुछ उदाहरण 
देखें--- 

(क) जिनके पिया परदेस बसत हैं लिखि लिखि भेजें पाती । 
मेरो पिया मेरे हीय बसत हैं न कहूँ आती जाती ॥ 
सुरत निरत का दिवला संजो ले मनसा की कर ले बाती । 
(तर) नेनन ब्नज बनाऊँ री जो मैं साहिब पारऊँ । 
इन नेनन में साहब बसता, डरती पत्चक न नाऊँ री ॥ 
त्रिकुटी महत्न में बना करोखा, तहाँ से काँकी लगाऊँ री। 
मीराँ के प्रभु गिरिधर नागर, बार बार बल्षि जाऊँ री ॥ 
( ग. सान अपमान दोऊ घर पटके, निकसी हूँ ग्यान गल्ली । 
ऊँची अटरिया लाल किवेंडिया, निरगुण सेज त्रिद्ली ॥ 
पेंचरंगी झालर सुभ सोहे, फूछन फूल कली | 
बाजू बंद कदला सोहै, सिंदूर मांग मरी ॥| 
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सुमिरन थातल्न हाथ में ल्ीन्हा, सोमा अधिक खरी | 
सेज सुखमना मीराँ सोहै, सुभ है आज घरी | 
तुम जाओं राणा घर अपने, मेरी तेरी नाहिं सरी | 
/४) रहस्थवादी पदः--मीराँ बाई ने सन्‍्त मत से प्रभावित होकर अनेक पदों की रचना 
की जिनमें व्रह्म की अनुभूति की अभिव्यक्ति हुई है। ऐसे अनेक पदों में रहस्यवाद की अच्छी 
भलक मित्न जाती है। मीराँ की उपासना माधुर्य भाव की थी और रहस्यवादी सूफियों 
की भी उपासना माधुय भाव की ही है। सूफी रहस्यवादी भी ब्रह्म ओर जीव के प्रणय 
का अनुभव करते हैं। वे ब्रह्म के साथ जीव के मिलनन और विरह का वर्णन करते हैं 
जिसमें मूच्छा ओर उनन्‍्माद की अ्रवस्थाओं का सन्निविश रहता है। मीराँ की भक्ति-पद्धति 
पर सूकियों का भी प्रभाव पड़ा है। किन्तु अन्य भक्तों के रहस्यवाद और मीराँ के रहस्य- 
वाद में अन्तर है। अन्य भक्त पुरुष थे और उन्हें ब्रह्म-पुरुष के समक्ष अपने को नारी 
मानना पड़ा जो उतना स्वाभाविक नहीं । मीराँ स्वयं नारी थीं, उन्हें अपने में नारी का 
आरोप नहीं करना पड़ा वरन्‌ उनमें नारी के हृदय में उठने वाली भावनाएं प्रकृति के ही 
द्वारा दी हुई थों। इस अर्थ में सूफियों का रहस्ववाद अधिक स्वाभाविक है। सूफी 
रहस्यवादी ब्रह्म को नारी और जीव को पुरुष रूप में देखते हैं। अतः उन्हें अपने को 
नारी नहीं मानना पड़ता प्रत्युत्‌ अपने को पुरुष ही मान कर ब्रह्म-नारी - के प्रति अपनी 
विरह व्यथा प्रकट करनी पड़ती है। मौराँ ने अपने को अपने गिरिघर नागर की दांसी मान 
किया, फल्चस्वरूप उन्होंने सच्चे एवं स्वाभाविक प्रणय-भाव की श्रभमिव्यंजना की | श्रन्य रहस्य- 
वादी भक्तों की अपेक्षा मीराँ के रहस्यवाद में, इसीलिए, अधिक स्वाभाविकता तथा मर्म- 
स्पशिता विद्यमान हैं। एक उदाहरण देखिए :--- 
में गिरिधर की रँगराती । 
पंच रंग चोला पहिर सखी में क्िरमिट खेलन जाती । 
ओहि मिरमिट माँ मिल्‍यो साँवरों खोल मिल्नी तन गाती | 
(५) बेयक्तिक संकेत वाले पद :--मीराँ के काव्य में उनके वेयक्तिक संकेत वाले 
पदों की संख्या बहुत बड़ी है। ये ही पद उनके जीवन-बृ त्त के सम्बन्ध में अन्तः-प्रमाण 
का कार्य सम्पन्न करते हैं क्योंकि ये उनके जीवन में घटने बाल्ली अनेक घटनाओं की ओर 
स्पष्ट शब्दों में संकेत करते हैं। अनेक पदों में मीरी।ी और उनकी ननद ऊदा बाई के बीच 
हुए सम्मभाषण का उल्लेख है; मीराँ और मद्दाराणा के वार्तालाप का भी उल्लेख अनेक 
पदों में मिल्षता है। कुछ पदों में विष का प्याला तथा सांप का पियारा भेजे जाने वाली 
घटनाओं का स्पष्ट उल्लेख है। मीरा के काव्य तथा भक्ति-भाव को स्पष्ट करने के लिए. 
इन पदों का जो कुछ मूल्य हो पर-तु उनके जीवन तथा संघर्षों, पर प्रकाश डाहने में 
इनका मूल्य निर्विवाद है। कुछ उदाहरण द्र॒ष्ट्य हैं. सप भेजे जाने की घटना व्यक्त 


करने वाले निम्न-लिखित पद हैं :-- 
(क) पेटिया बासक भेजिया जी यो छे मोती डाँरों द्वार । 


नाग गले में पहिरिया, भ्हाँरे महत्ना भयो उज्ञार ॥ 


दर ब्रजञ-रत्त 


(ख) डबिया में भेज्या भुजंगम, साल्षिगराम करि जाणा। 
(ग) साँप पियरो राण्फु जी भेज्यो, दो मेड़तणी गल्ल डार । 
हँस हँस मीराँ कंठ लगायो, यो म्हाँरे नौसर हार || 
(ध) साँप पियरा राणा भेज्यो, मीराँ हाथ दियो जाय । 
न्हाय धोय ज्ब देखण ल्लागी, सालिगराम गई पाय ॥ 
विष का प्याज्ञा भेजे जाने वाली घटना का उल्लेख नीचे लिखे फ्छ्ें में है : -« 
(क) विष्र का प्याज्ञा राणा जी भेज्या, पीवत मीरा हाँसी रे । 
(ख) विष का प्याल्ा राणा जी भेज्या, अमृत का आरोजी रे | 
'सूल-सेज' वाल्वी घटना को व्यक्त करने वाले पद निम्न-लिखित हैं :-- 
(क) सूल् सेज राणा ने भेजी दीजो मीराँ सुल्ाय ' 
साँक भई मीराँ सोवण लागी, मानो फूल विछाय || 
(ख) राणो जी मो पर कोप्यो रे मारू एकज सेल ।! 
मारयों पिराछित लागसी, म्हाँ ने दीजो पीहर मेल | 
(६) पौराणिक कथाओं से सम्बद्ध पद :--मीराँ ने अपने काव्य में पौराणिक कथाओं 
'की ओर भी संकेत किया है । पौराणिक भक्तों से उन्होंने प्रेरणा अहस की है और कई 
पदों में उन्होंने उनसे सम्बन्ध रखने वाली घटनाओं का उल्लेख किया है। अन्य भक्तों के 
समान मीराँ को भी पौराणिक कथाश्रों में विश्वास था | कुछ उदाहरण देखें :-- 
(क) श्रजामीत्ञ श्रपराधी तारे, तारे नीच सदान । 
जल ड्रबत गजराज जबारे, गणिका चढ़ी विमान ॥ 
ओर अधम तारे बहुतेरे भाखत संत सुजान । 
कुबजा नीच भीलनी तारी, जाने सकल जहानः || 
(ख) जिण चरण प्रहक्ञाद परसे, इन्द्र पदवी घरण । 
जिण चरण श्रुव अटल कीने राखि अपनी सरण ॥ 
' (ग) द्रौपदी की ल्ञाज राखी, तुरत बाढ़ी चीर । 
भक्त कारण रूप नरहरि, घरुयौ आप सरीर ॥ 


भक्ति-भावना 


[ मीराँ का स्थान मक्ति के त्षेत्र में अत्यन्त उच्च है। जित युग में उनका प्रादुर्भाव 
हुआ था, वह युग भारत में काव्य और भक्ति दोनों के लिए. अलन्‍्त विख्यात सदा है। 
वास्तव में वह थुग भक्ति के लिए भारत का स्वर्ण-युग था और उस काल का सब्ह्त 
साहित्य भी भक्ति की ही देन के रूप में था। उत्तर मारत में शंकराचार्य के अ्रद्वोतवाद 
के सम्बन्ध में मिन्‍त-भिन्‍न रूपों में विवाद हो रहे थे। विशिष्यद्वात, शुद्धाइत तथा 
द्रताह त का पूर्ण प्रचार हो रहा था। दूसरी ओर नाथ-पंथी वोगियों का बोलबाला था । 


मौराँ बाहे ६३ 


इस प्रकार समस्त भारत में भक्ति कौ लहर फेल गई थी। एक ओर सगुण भक्ति का 
प्रचार हो रहा भा तो दूसरी ओर निगुण मार्गी भक्त अपने मत का प्रचार कर रहे थये। 
गोस्वामी ठुल्लसीदास तथा सूरदास ने सगुण भक्ति-विषयक काव्य की रचना की तो कबीर 
आदि निर्गुण-पंथियों ने निराकार ब्रह्म की उपासना का प्रचार किया तथा योग के द्वारा 
अनहद नाद सुना । 

इस प्रकार उस युग में भक्ति के तीन स्वरूप हो गये। प्रथम स्वरूप गोस्वामी 
वुल्लसीक्षस का दिया हुआ था जिसमें रामचन्द्र का चग्त्रि अत्यन्त मर्यादा-पूर्ण तथा महान 
बनाया गया और उस चरित्र की उच्चता के कारण केवल दास्य भाव की ही भक्ति हो 
सफती थी । मक्ति का द्वितीय स्वरूप सूरटास का दिया हुआ था जिसमें श्री कृष्ण चन्द्र 
के चरित्र की मर्यादा एक सीमा तक ही है और कृष्ण मानव के ही रूप में रहे, भगवान्‌ 
के रूप में नहीं रखैं गये । दास्य भाव के श्रतिरिक्त मी इनकी उपासना हो सकती थी। 
भक्ति का तृतीय स्क्‍रूप कबीर दास का दिया हुआ था जिसमें भगवान्‌ निगुण और 
निराकार माने गये और योग एवं साधना के द्वारा उनकी प्राप्ति हो सकती थी। कबीर 
के ब्रह्म अगोचर हैं | 

मीराँ की भक्ति में हम इन तीनों स्वरूपों को समन्वित पाते हैं । वे अपने आराध्य 
देव के अधिक सन्निकठ थीं, अ्रतः उनकी मक्ति में एक प्रचंड आवेग है। अन्य भक्त 
गण में उतना आवेग पाना कठिन है क्योंकि उन लोगों ने बहुत कुछ कल्पना के सहारे 
अपने में भमक्ति-मावना का सन्निवेश किया था जहां मीराँ ने व्यक्तिगत रूप से उस 
ज्ावना का अनुभव किया था । मीराँ अपने प्रियतम गिरिघर नागर से मित्नने के लिए, 
हृदय से आतुर हैं। सम्पूर्ण उत्तरी मारत में भक्ति के जितने स्वरूप प्रचल्षित थे बरी 
का प्रतिनिधित्व मीराँ ने किया और सभी मावनाओं का समन्वय उन्होंने अपनी भक्ति 'में 
किया | उनके पदों की संख्या अधिक नहीं है इसलिए, सभी भावनाओं के अधिक पद 
उनकी रचना में नहीं प्राप्त होते किन्तु यह तो निर्विवाद है कि सभी भावनाएं उनकी 
भक्ति में विद्यमान हैं । 

मीराँ के इष्ट देव मिरिधर नागर श्री कृष्छु चन्द्र हैँ। परन्तु समय-समय पर इष्ट- 
देव के रूप में परिवत्त न होता रहा है | पक अबस्था में वे अपने गुरु सन्त रेदास तथा 
अन्य निगु णवादी सन्‍्तों से प्रभावित होकर निगु ण॒ निराकार ब्रह्म की उपासना करती हैं। 
इस दशा में मीरों अपनी अनन्‍्तरात्मा में बसने वाले भगवान्‌ की अनुभूति से पुल्॒कित हो 
जाती हैं :--- 
जिनके पिया परदेश बसत हैं लिखि लिखि भेजै' पाती | 
मेरे पिया मेरे हीय बसत हैं न कहूँ आती जाती | 
सुरत निरत का दिवला सँजो ले मनसा की कर ले बाती ॥ 


... इस सम्बन्ध में श्री परशुराम चतुवँदी जी का मत उद्धुत करना समीचीन होगा। 
“इन रचनाश्रों द्वारा ये अपने इष्टदेव को पूण ब्रह्म परमात्मा समझती हुईं दीख पड़ती हैं । 


६४ ब्रज़-रत्स 


इन पदों में उसे ये न केवल निगु ण, निरंजन, अविनाशी आदि कह कर ही व्यक्त करती 
हैं, किन्तु उसके मित्नने के त्ञिण एक नितान्त मिन्‍न साधना-प्रणाज्ञी की ओर भी संकेत 
करती हैं, जिससे प्रकट होता है कि इन पर संत मत व निगु ण॒ पंथ का भी प्रभाव प्रचुर 
मात्रा में पड़ चुका था।। इनकी ऐसी रचनाएं अभी तक अधिक संख्या में नहीं मित्ती 
हैं ओर बहुत से लेखक इनमें कुछ को कभी-कभी प्रक्षिप्त मानते हुए भी जान पड़ते हैं । 
तो भी, इस बात को स्वीकार कर लेना अनुचित नहीं कहा जा सकता कि मीरोँ बाई का 
वातावरण सम णोपासक भक्ति तथा निगशु शु-पंथी संतों, दोनों के ही प्रभावों से न्यूनाधिक 
प्रभावित था और उन दोनों प्रकार के साधकों के सत्संग का इन्हें सुअवसर मिल चुका था 
फल्चत: इनके सरल्न व शुद्ध हृदय को उन दोनों प्रकार के साधनों ने ही अपने-अपने ढंग से . 
गढ़ने के प्रयत्न किये थे और समय-समय पर इन्होंने उन दोनों ही प्रकार के भावों को 
अपनी रचनाओं द्वारा व्यक्त कर उनकी सचाई का परिचय दिया था। मीराँ बाई की 
उक्त दुसरे प्रकार की रचनाओं से प्रकट होता है कि इन्हें साहब रेदास जैसे संतो की 
भांति 'पिऊ! के रहस्य का पूरा परिचय उपलब्ध था और ये प्रायः उन्हीं शब्दों में इनकी 
ओर सदा संकेत भी किया करती थीं ” 
मीरों ने अपने दृष्ट देव का दूसरा रूप रखा है योगी का। स्पष्ट रूप से इसपर 
नाथ सम्प्रदाय का प्रभाव पड़ा है। उस युग में राजस्थान नाथ-सम्प्रदाय के योगियों का 
अड्डा बन रहा था। मीराँ मेवाड़ जाने के पूर्व इन योगियों से अत्यन्त प्रभावित थीं | 
सम्मवतः मीराँ के योगी का वेश गोता के योगेश्वर कृष्ण और नाथ सम्प्रदाय के 
योगी का मिश्रित रूप है। राजस्थानी भाषा के अनेक पदों में भोराँ ने अपने इस योगी 
इष्ट के प्रति भक्ति प्रदर्शित की है। 
(क) तेरों मरम नहिं पायो रे जोगी | 
आसण मांडि गुफा में बेठियो, ध्यान हरी को खगायो || 
गल बिच सेली हाथ हाजरियो, अंग भभूत रमायो! 
मीरा के प्रभु हरि अविनासी, भाग लिखो सो ही पायो | 
(ख) जोगिया जी निसि दिन जो बाट । 
पाँव न चाले पंथ दुद्देली, आड़ा ओऔघधद घाट ॥ 
नगर आय जोगी रम गया रे, मो मन प्रीत न पाई ' 
मैं भोली भोल्ापन कीन्हों, राज्यों नहिं ब्रिलगाह 
इस सम्बन्ध में श्रीमती पद्मावती 'शबनम का कथन है, “संत मत से प्रभावित, 
रेदास सन्‍्त की शिष्या, आजीवन "“मीराँ के प्रश्न गिरिधर नागर! गा गा कर नाच उठने 
वाली मीराँ अपने 'साहिब! के अनुकूल डी 'खप्परः सिली' 'नादां आदि को अपना कर 
जोगण” बनने को आकुश्न व्याकुल हैं अतएव मीरों की साधना शुद्ध सगुणोपासना की 


बंधक है ६ 





१ भीराँ-स्मृति ग्रम्थं--संत मत और मीरा | 


मीरों बाई ६४ 


परम्परा में तो कदापि नहीं आ सकती अपितु वह नाथ-परम्परा के ही अधिक निकट जान 
पड़ती प्रतीत होती है; तथापि पदों से व्यक्त होती विभिन्न भावनाओं के कारण मीराँ को 
किसी भी पंथ या सम्प्रदाय विशेष तक सीमित कर नहीं रखा जा सकता। मीराँकी 
स्वतंत्र आत्मा पंथ और सम्प्रदाय की सीमा से ऊपर उठ कर शुद्ध सत्य की खोज में अग्रसर 
दृष्टि-गोचर होती है ।” १ 
मीराँ ने अपने गिरिघर नागर का सगुण रूप भी देखा है। उनके कृष्ण भागवत 
पुराण के कृष्ण हैं। सभी कृष्ण भक्तों ने कृष्ण का जो रूप ग्रहण किया, वही रूप मीरेी 
ने भी अगीकृत किया । मीराँ अपने भगवान्‌ कृष्ण के सौन्दर्य पर न्योछावर हैं, उनकी 
करुणा तथा भक्तवत्सलता पर नहीं | यों तो वेष्णव भक्त होने के कारण मीराँ को अपने 
: इष्ट देव की दीन-वन्धुता पर विश्वास है ही और उन्होंने भनवान्‌ के इस रूप का भी वर्णन 
किया ही है :-- 
* हरि तुम हरहु जन की भीर । 
द्रौपती की लाज राखी तुरत बढ़ायो चीर | 
किन्तु वास्तव में मीरो भी कृष्ण के सौन्दर्य पर ही सुग्घ हैं। उनके सौन्दय- 
वर्णन में जो सजीत्रता हैं वह दूसरे कवियों के वर्णन में पाना कठिन है। 
बसौ मेरे नेनन में नंदत्लाल । 
मोहनी मूरत साँवल्ली सूरत नेना बसे विसाल | 
अधर सुधा रस मुरल्ली राजत उर बेजन्ती माल । 
छुद्र धंटिका कटि तट सोमित नूपुर सबद रसाल । 
भीराँ प्रभु सन्‍तन सुखदाई भगत बछुल्ल गोपाल ॥ 
मीराँ की भक्ति माधुय भाव की है। उन्होंने गिरिधर गोपाल श्री कृष्ण को पति 
रूप में स्वीकार किया है | 
मेरे तो गिरिधर गोपात्न दूसरा न कोई | 
जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोई ॥ 
कुछ लोगों का अनुमान है कि मीराँ की माधुर्य भक्ति पर ऋऊतन्य का प्रभाव पढ़ा 
था परन्तु वास्तव में अपनी व्यक्तिगत भावना के कारण ही उनको यह भावना हुईं। 
. मीराँ कृष्ण को अपने इसी जन्म का नहीं प्रत्युत्‌ जन्म-जन्मान्तर का पति तथा 
साथी मानती हैं । 
मीरा के प्रभु कबर मिलत्रोगे पूर्व जनम का साथी । 
इसलिए उस अपने जन्म जन्मान्तर के पति के सामने नाचने तथा उसकी सेज पर 
सोने में उन्हें कोई हिचक नहीं है | 
श्री गिरिधर आगे नाचूँगी। ह 
नाखि नाचि पिय रसिक रिमरार्ज प्रेमी जन केँ जाचूँगी ॥| 
पिय के पल्लंगा जा पौद्गं गी, मीरोँ हरि रंग राचूँगी।॥ 


अ०++ ४ ३मनक १.४ कम#.. जन्‍केकशआ 


१ मीरा एक अध्ययन । 


काएन, डा >छका औ | कर क्र ब्ब काजी 


६६ ब्रजन-ग्त्स 


मीराँ अपने को गोपी मानकर श्री कृष्ण से प्रेम करती थीं। कहा जाता है कि वे 
अपने को लत्लिता नाम की गोपी का अवतार मानती थीं। कहीं कहीं उन्होंने अपने को 
'गोकुल अहीरिणी! कहा है। कहीं कहीं मीराँ ने अपने को राधा मान लिया है और 
इस प्रकार उनका प्रेम स्वकीया का प्र म हो जाता है । 
आवत मोरी गलियन में गिरिधारी | 
में तो छुप गई लाज की मारी॥ 
ग्रावत देखी किसुन मुरारी, छिप गई राधा प्यारी । 
मोर मुकुट मनोहर सोहें नथनी की छुवि न्यारी ॥ 
ऊभी गधा प्यारी अरज करत है सुण जे किसन मुरारी | 
मीरोँ के प्रभु गिरिधर नागर, चरण कमल पर वारी ॥ 
किन्तु कई स्थानों पर मीराँ ने अपने को परकीया नायिका मान कर अपनी भावनाश्रों 
को अ्रभिव्यक्ति दी है :-- 
छाॉड़ी लेंगर मोरी बहियाँ गहो ना ! 
मैं तो नार पराये घर की, मेरे भरोसे गोपाल रहो ना ॥ 
मीरोँ अपने को कभी स्वकीया और कभी करकोया मानती थीं इसमें कुछ लोगों को 
असंगति जान पड़ती है। किन्तु मनोवेशानिक कारण जान लेने पर इसमें अ्रसंगति का 
अ्राभास नहीं मिलेगा। मीराँ अपने को स्वकीया मानकर ही भगवान्‌ कृष्ण की भक्ति 
करती थीं, परन्तु समाज की दृष्टि में वे विवाहिता और विधवा थीं, इसलिए भगवान्‌ के 
सामने खुलकर नाचने में उन्हें संकोच होता था; लोक-लज्जा का डर था] किन्तु 
धीरे धीरे उनका संकोच दूर होता गया और उनके आध्यात्मिक प्रेम की बात 
फेलती गई | 
अब तो शत फेल राई जाने सन्न कोई। 
संतन ढिग बेठि बेठि ल्लोक लाज खोई | 


रस-निरूपण 


रप्त की दृष्टि से मीराँ की कविता प्रधानतः श्वगार के अन्तर्गत है। श्रृंगार रस के 
दोनों पक्नों का समावेश इनकी कविता में है किन्तु संयोग श्वृगार के चित्र अल्प संख्या में 
हैं। बवियोग का ही प्राघान्य इनकी कविता में हे। मीराँ का श्र गार आध्यात्मिक श्रृंगार. 
है; उसमें वासना तथा शारीरिकता का सबंधा अमाव है। इनके काव्य में आलम्बन 
सदा गिरिधर नागर भगवान्‌ कृष्ण हैं; रति स्थायी माव है। संचारी भावों का वर्णन 
कम हुआ है; अनुभावों का वर्णन विशेष हुआ है। इस प्रकार रति स्थायी भाव पिभाष, 
अनुभाव, संचारी भाव के द्वारा पुष्ट हो कर श गार रस में परिणत हो जाता है | 
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मीराँ के काव्य में विरह की व्याकुलता अत्यधिक मात्रा में है। उन्हें जान पड़ता 
है कि उनके प्रियतम ने उनकी सुधि भुज्ञा दी है और फलतः वे बेचेन हो जाती हैं । 
(क) हेरी में तो दरद दिवाणी, मेरा दरद न जाणें कोय । 
सूत्ली ऊपर सेज हमागी, सोना किस विध होय | 
सुख सम्पति में सब मिलि शआवे, दुख में बलम न कोय | 
मीराँ के प्रभु पीर मियेंगो जब बेंद सँवलिया होय | 
(ख्र) रन अंधेरी विरह घेरी, तारा गिनत निसि जात । 
लें कयारी कंठ चीरूँ करूँगी अपघात ॥ 
मीर के पदों में कहीं कहीं संयोग का भी वर्शन है। उन्हें जान पड़ता है कि 
प्रियतम निक्रद आ गये हैं और सम्पूर्ण प्रकृति उस प्रियतम के आने का संदेश दे रह 
है। प्रकृति के सभी उणदान प्रिय के आगमन के कारण आनन्द मग्न हैं | 
० सुनी हो हरि आवन की आवाज । 
दादुर मोर पपीहा बोले, कोइल मधुर साज | 
उमग्यौ इन्दु चहूँ दिस बरसे दामिनि छोड़े लाज । 
घरती रूप नवा नवा धरिया इन्द्र मिलन के काज | 
मीरोी के प्रभु हरि अविनासो बेगि मिद्दो महाराज || 
मीरी का प्रेम आध्यात्मिक है। आध्यात्मिक प्र म में मिलन ओर विरह मानसिक 
ही हो सकते हैं, शारीरिक नहीं। विरह और मिक्लन केवल्न विश्वास ही है। कभी 
मन में मिलन का अनुभव होगा है तो दूसरे क्षण विरह को व्याकुल्ता बढ़ जाती है । 
इसके अतिरिक्त मीरा का जीवन दुःखमय रहा ' उनके सम्पूर्ण जीवन में अनेक प्रकार 
के कष्थ आते रहे । अंतझएव उनके काव्य में भी वेदना का अक्षुब्य भंडार मित्षता है | 
जो सुख उन्हें अपने जीवन में नहीं प्राप्त हो सका वह अपने काव्य में वे पाना चाहती हैं । 
मानसिक संयोग का सुख थोड़ी देर के लिए मिलता भी है किन्तु कुछ ही क्षणां में विरह 
वेदना आ घेरती है। मीरेँ के काव्य में हमें जो प्रसन्नता दिखाई देती है वह उनकी 
भक्ति के कारण और जो वेदना दृष्टि-गोचर होती है वह उनके जीवन से ही निकल्नती है । 


7३00] 
भाषा-शैली 

मीराँ बाई की भाषा और शेल्ली के विपय में निम्न-लिखित तथ्य ध्यातव्य हैं | 

(१) मीरा बाई की कविता में अनेक भाषाओं का प्रयोग हुआ है । वे स्वयं राज- 
स्थान की रहने वाली थीं ओर उनके जीवन का कुछ अंश ब्रज में और शेष अंश द्वारका 
में व्यतीत हुआ था । अतः उन्होंने तीनों प्रदेशों की भाषाओं में रचना की। उनके 
जीवन का आरम्भिक काल राजस्थान में बीता था अ्रतः उस काल की रचनाओं में अधिकांश 
राजस्थानी भाधा में ही लिखा गया। उनकी ब्रज भाषा भी राजस्थानी से बहुत 


प्रभावित है, जैसे :-- २ 
तारा गिंगू गिण रन ब्िहाकी सुख की घड़ी कब आव | 


द्ध् ब्रजतन-स्त्न 


(२) शुद्ध साहित्यिक ब्रज भाषा का भी प्रयोग मीराँ ने अपनी कविता में अनेक 
स्थानों १र किया है, ऐसी ब्रज भाषा जो परवर्ती कवियों के ल्षिए. आदर्श हो सकती है। 
निम्न-लिखित उदाहरण दिया जा सकता है :-- 

मन रे परसि हरि के चरण | 

सुमग शीतल्न कर्बेत कोमल, त्रिविध ज्वाला हरणु । 
जिण चरण प्रहत्वाद परसे, इन्द्र पदवी घरण । 
जिण चरण श्र॒व अय्ल कीने राखि अपनी सरण ॥ 

(३) अनेक पदों में मीराँ ने तत्सन शब्दों का प्रयोग अधिक किया है :-- 

अधर सुधा रस मुरत्वी राजति, उर बेजन्ती माल । 
छुद्र घंटिका कटि तद सोमित, नूपुर सबद रसाल् । 
मीराँ प्रभु संतन सुखदाई भक्त बछल्ल गोपाल ॥ 

(४) यद्यपि राजस्थान के राजाश्रों ने मुगलों का गहरा विरोध किया था तथापि 
उनकी भाषा पर मुगल्नों की भाषा का प्रभाव पड़ चुका था। मीराँ के कुछ पदों पर यह 
प्रभाव स्पष्ट रूप से द ष्टि-गत होता है; जेसे :--- 

मीराँ के प्रभु गिरिघर नागर धण्ी मिल्षिया छे हजूरः । 

ऐसे कितनें उदाहरण दिये जा सकते हैं जहां अरबी और फारसी शल्दों का प्रयोग 
हुआ है। हां, यह कहा जा सकता है कि ऐसे शब्दों का बाहुल्‍य नहीं है । 

(४) मीरा के कुछ पद आधुनिक खड़ी बोली में मी पाये जाते हैं। जान पड़ता है 
कि ये पद प्रद्चिप्त हैं क्योंकि उस युग में खड़ी बोल्ली का प्रचार इस सीमा तक नहीं था 
कि शुद्ध और परिष्कृत खड़ी बोली में मीराँ लिख सकतीं। खड़ी बोली कविता के कुछ 
दुटाहरण नीचे दिये जाते है :--- * 

(क। आल्ी साँवरे की दृष्टि, मानो प्रेम की कयरी है | 

(ख, अच्छे मीठे चाख चाख, बेर लाई भीलरणी . 
ऐसी क्या अ्रचार वती, रूप नहीं एक रती | 
नीच कुल ओोछी जात, श्रति ही कुचीतय!ा | 

(६) मीराँ के कुछ पदों पर पंजाबी भाषा का भी प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्तित 
होता है; जैसे ; -+- द 

(क हो काँनाँ किन यू थी जुल्फों कारियाँ । क्‍ 
सुघर कला प्रवीन हाथ सूँ जसुमति जू ने संवारियाँ । 
(ख) लागी सोही जाणें, कठण क्ञगन दी पीर । 
विपति पड़यों कोई निकूट न आवे सुख से सच को सीर ॥ 

(७, मीराँ के काव्य में प्रसाद और माधु ये गुणों का समन्वय है. और ओऔओज का 
अमाव है। उन्होंने जिस विषय को अपनाया उसमें माघुर्य गुण ही उपयुक्त होता है। 
इसके उदाहरण हूँढ़ने की आवश्यकता नहीं। सबंत्र हीं माधुर्य गुण विद्यमान है। 
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८) मीराँ की भाषा में चित्रमयता भी अनेक स्थानों पर मित्नती है। विशेषतः 
कृष्ण के सोन्दय-बणुन में माषरा की चित्रमयता मुखर हो उठती है। नीचे का उदाहरण 
देखा जाय | द 

मोरन की चन्द्र कल्ला सीस मुकुट सोहे । 
केसर को तिल्नक मात्च, तीन लोक मोहै | 
. कु डल की अत्लक भल्नक, कपोन्नन पर छाई | 
... मनो मीन सरबवर तजि, मकर मिल्नन आई क्‍ 

(६) मीराँ बाई के काव्य में प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति तथा सांक्ेतिक ल्ाक्षणिकता 
के भी उदाहरण प्राप्त होते हैं। द 

१०) मीराँ अपने आराध्य के प्रेम की साधना में मग्न थीं और अपनी भावना की 
अभिव्यक्ति के लिए उन्होंने गीति-शत्ली अपनायी । गीत में उनके हृदब की वेदना पूर्ण 
रूप से प्रस्फुल्ति हुई है। मीराँ को वेदना ही जसे उन गीतों में साकार हो गई है। 
गीत की एक विशेषता यह भी है कि वह आत्मनिष्ठ होता है, वस्तुनिष्ठ नहीं। अतः 
हृदय की कसक ओर वेदना को अभिव्यक्त करने के लिए गीतों का ही माध्यम प्रायः 
अपनाया जाता है. मीर्यों ने भी अपने भावो' की अभिव्यंजना के लिए. गीति-पद्धति को 
. ही अपनाया । इनके पदों की ल्लोक-प्रियता का एक कारण उनकी गीतात्मकता भी है । 
(११) मोरों बाई ने अपने छुन्दों में पिंगल्न शास्त्र के नियमों पर विशेष ध्यान नहीं 





.. दिया है, इसलिए कहीं-कहीं मात्रा की अ्व्यवस्था को संगीत के स्वर तथा तय ने बहुत कुछ 
. दूर कर दिया है। मीराँ ने अनेक मात्रिक छुन्दों का भी प्रयोग किया है। । 
' (१२) मीराँ की कविता में काव्य-कल्ला का आडसच्बर नहीं है। उनकी कविता में. 

. जो कुछ है, वह स्वाभाविक है कृत्रिम नहीं। सहज नेसर्गमिक रूप में उनकी भावना की 












.. अभिव्यक्ति होती चल्लती है, कहीं भी प्रयास का आमास नहीं मिल्रता। श्री कन्हैत्रा लाल... 
“ मुंशी का कथन है कि कल्ला-विहीनता ही मीराँ की सबसे बड़ी कल्ना है। मीराँ हिन्दी की 


कवयित्रियों में सब श्रेष्ठ हैं ही, कवियों में भी उ नका स्थान अत्यन्त उच्च है । 

'भीराँ बाई में एक साथ ही विद्यांपति की मादकता, सूरदास की भक्ति और कबीर 
.. का रहस्यवाद है| मीरों बाई हिन्दी की एक विल्क्षुण कवयित्री हैं। दरद दिवानी मीरों. 
.. की काकली हिन्दी काव्य के मधुवन कोयुगों तक गूँजित रखेगी 0१. का 
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राखान 
जीवन-वृत्त 


हिन्दी में ऐसे अनेक कवि हो गये हैं जिनके उपनामों से ही लोग परिचित हैं, उनके 
वास्तविक नाम ज्ञात नहीं । रसस्तान भी उन्हीं कवियों में से हैं । (शिव सिंह सरोज' में 
उन्हें सयद इब्राहीम पिहाने वाले लिखा गया है। किन्तु यह विचारणीय है कि यदि रस« 
खान पिहानी के सेयद इब्राहीम थे तो इनका सम्बन्ध दिल्ली से केसे हुआ ।. “दो सौ बावन 
. वष्णुवन की वार्ता? में ये दिल्‍ली के पठान बताये गये हैं। सम्भवतः रसखान उपनाम वाले 
दो कवि हो गये हैं; एक पिहानी वाले सेयद इब्राह्मीम और दूसरे गोसाई' बविद्ल्ल नाथ के 
शिष्य सुआान रसखान । सुजान रसखान ही कवि रूप में विशेष प्रसिद्ध हुए और इन्हें हीं 
हमलोग साधारणतया जानते हैं। स्वयं रसखान ने अपनी (प्रम वाटिका' में लिखा हैंः--- 

देलखि गदर हित साहिबी दिल्ली नगर मसान। 

, छिनहिं बादसां वंश की ठसक छाॉँड़ि रसखान ॥ 

प्रेम-निकेततन श्री बनहिं. आय गोवर्धन धाम | 

लक्याौ सरन चित चाहि के ज्ुगल सरूप लत्बाम ॥ 
इन दोहों से संकेत होता है कि रसखान दिल्‍ली के निवासी पठान थे और इनका 
सम्बन्ध शाही खानदान से था ये दिल्ली से उस समय्र हटे जब वहां “माहबो' के लिए. गदर 
हुआ और दिल्ली नगर 'मसान' हो गया। इन्होंने बादशाहबंश की 'ठसक' छोड़ दी और 

बृन्दाबन में आकर रहने लगे। 

दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता” के अनुस्गर रसखान गोसाई' बिद्वल्न नाथ जी # 
शिष्य थे। विद्ठल नाथ जी का स्वर्गवास संबत्‌ १६४३ वि० में हुआ, अतः उस बष के 
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पहले ये उनके शिष्य हो गये होंगे। अपनी प्रेम-वाटिका का निर्माण काल इन्होंने निम्न- 
लिखित दोहे में बतज्ञाया हैः--- 

हि ७ ६ १ 

विधु सागर रस इन्दु सुभ बरस सरस रसखानिं, 

प्रेम वाटिका रखि रुचिर, चिर हिय हरघ बखानि || 


अ्रकानां वामतो गति इस प्रकार संवत्‌ १६७१ हमें प्राप्त होता है। अनुमानतः 
इनके जन्म तथा मरण के संम्वत्‌ क्रमशः १६१५ तथा १६८५ हैं। 
इनके प्रारम्मिक जीवन के सम्बन्ध में कई कहानियां प्रचलित हैं. दो सौ बावन 
वेष्ण वन की वार्ता) में रसखान की भगवदभक्ति के कारण के सम्बन्ध में उल्लेख मिलता है । 
कहा जाता है कि ये एक वरिक पुत्र पर आसक्त थे। कुछ बेष्णवों ने इन्हे श्री नाथ णी 
का चित्र दिखाया । उत् चित्र में अकित श्रीकृष्ण! का सौन्दर्य देख कर ये सुग्ध हुए 
और वृन्दावन आकर गोसाई' विडलनाथ जी के शिष्य हो गये । निम्नलिखित दोहों में 
श्रीकृष्ण के सौन्दय का वर्णन मिलता है। सम्भव है, इन दोहों में उक्त घटना की ओर 
संकेत हो । 
मोहन-छुवि रसखान ज्ञरत्रि, अब दग अपने नाहिं। 
ऐंचे आबत धनुष से, छूटे सर से जाहिं॥ 
देख्यौँ रूप अपार, मोहन सुन्दर स्थाम को। 
बह ब्रज राज कुमार, हिय जिय नेनन में बस्यो ॥ 
रसखान के सम्बन्ध में एक दूसरी प्रेम कहानी भी प्रसिद्ध हे । कहा जाता है कि 
रसखान एक सुन्दर स्त्री एर आसक्त श्रे। वह स्त्री अपने सौन्द्य के अभिमान में इनका 
अनादर किया करती थी। एक दिन वें फारसी में श्रीमद्भधागवत पुराण का अनुवाद पढ़ 
रेथे। गोपियों के अश्नीकिक प्र म का वर्णन पढ़ कर इनके मन में आया कि क्‍यों नहीं 
उसी कृष्ण से प्र म किया जाय जिस पर हजारों रूपत्रती गोपियाँ न्‍्योछावर थीं। उनके 
मन में आन्दोलन हुआ; हृदय में कृष्ण की भक्ति का सागर उमड़ पड़ा ।' वे उस स्त्री 
को छोड़ कर हृन्दावन आ गये और गोस्वामी विह्वल नाथ के शिष्य हो गये । विद्चल्त नाथ 
जी ने उनकी भक्ति से प्रभावित हो कर बिजातीय होने पर भी उन्हें बेष्णब धर्म में दीक्षित 
कर लिया | प्रेम वाटिका के निम्नलिखित दोहे का संकेत इसी घटना की ओर है। 
तोरि मानिनी ते हियो, फोरि मोहिनी मान । 
प्रम देव की छुविहिं लखि, भये मियां रसलान || 
इन कहानियों से इतना स्पष्ट हों जाता हैं कि वे बड़े प्रेमी जीव थे और कारणवश 
उनका लौकिक प्रेम अलौकिक प्रेम में परिणत हो गया । जिस प्रकार उनका ल्ौकिक 
प्रेम गम्मीर था, उसी प्रकार उनका आध्यात्मिक प्रेम भी गम्भीर था। अनन्यता, 
तल्ल्लीनता किसी भी बात में कोई अन्तर नहीं । 


उबर ब्रज्ञ-रत्त 


गोस्वामी राधा चरण जी ने रसखान का उल्लेख निनन-लिखित छुप्पय में इस 
प्रकार किया है :--- 
दिल्ली नगर निवास, बादसा वंश विभाकर । 
चित्र देखि मन हरो, भरो पन-प्रेम सुधाकर ॥ 
श्री गोबर्दन आय जब दरसन नहिं पाये | 
ठेढ़े मेढ़े बचन रचन निर्भय ढ्वे गाये || 
तब आप आय सुमनाय करि सुश्रुषा महमान की । 
कवि कौन मिताई कहि सके, श्री नाथ-प्ताथ रसखान की ॥ 
रसखान ने अच्छा अध्ययन किया था । वे फारसी के योग्य विद्वान थे और पहले 
उन्होंने फारसी में ही भागवत का अनुवाद पढ़ा था। गोस्वामी विद्धल् नाथ से दीक्षा 
लेने पर साधु सन्‍्तों से उनका साथ हुआ ओर फल्न-स्वरूप संस्कृत का भी उद्ूँ पर्याप्त ज्ञान 
प्राप्त हो गया । ब्रज में तो निवास ही हो गया था, अतः ब्रज भाषा पर भी उनका पूर्ण 
अधिकार हो गया । 


रचनाएँ 


रसखान ने बहुत कम लिखा है परन्तु अपनी भक्ति की अ्रनन्यता, श्रनुभूति की 
गम्मीरता तथा भाषा की स्वच्छुता के कारण वे हिन्दी के श्रेष्ठ कबियों में गिने जाते हैं। 
उनके दो छोटे-छोटे ग्रन्थ उपलब्ध हैं। प्रेम-बाटिका' एक अत्यन्त छोटी पुस्तक है 
जिसमें केवल ५२ दोहे हैं। इन दोहों में विशुद्ध प्र म का चित्रण है। “'सुजान रसखान! 
में १० दौह्दे तथा सोरठे हैं और शेष ११६ कवित सबवेये हैँ। इस ग्रन्थ के कई संस्करण 
हैं और सभी में पदों की संख्या में अन्तर पड़ता गया है। 'सुजान रसखान! में भक्ति 
और प्रेम का सुन्दर सम्मिश्रण है। रसखान-रचित काब्य के अवज्लोकन करने से ज्ञात 
होता है कि उनमें प्रचंड सर्जनात्मक प्रतिभा थी। ऐसा विश्वास करते को जी नहीं चाहता 
कि उन्होंने केवल इतना ही ( लगभग ६०० पंक्तियां ) दिखा होगा ' सम्भव है कि 
उनकी रचनाएं लुप्त हो गई हों और सम्यक्‌ अनुसंघान से प्राप्त हो सके। यह भीं 
सम्भव हैं कि उनकी रचन।ए प्राप्य हों परन्तु प्रकाश में नहीं आई हों ! 


भक्ति-भावना 


रसखान को गोस्वामी विल्ल नाथ ने बेष्णव धर्म की दीक्षा दी थी. अ्रतः उनपर 
अपने गुरु की भक्ति-मावना का प्रभाव पड़ना आवश्यक था। यह प्रभाव स्पष्ट रूप में 
दो प्रकार से पड़ा था :--.१) रसखान भगवान्‌ के सशुण रूप क्ृष्ण के उपासक हुए, 
ओर (२) उनकी भक्ति प्र म-लक्षणा हुईं । रसखान एक प्रेमी जीव. थे अतः उनकी 
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प्रकृति के लिए कृष्ण के प्रति प्रेम ही अनुकूल पड़ता था। रसखान मानते हैं कि 
कृष्ण भगवान्‌ के अवतार हैं और वे भगवान्‌ के अनादि, अनंत, अखड रूप से पुण 
परिचित हैं जिनका भेद शेष, महेश, गणेश आदि कोई भी नहीं पा सकते | 
सेस, महेस, गनेस दिनेस, सुरेस हु जाहि निरंतर गाव । 
जाहि अनादि, अनंत, श्रखंड, अछेद, अमेद सुबेद बताव ॥ 
किन्तु रसखान के आराध्य देव ये अनादि, श्रनंत अखंड, अछेद, अमेद ब्रह्म नहीं 
जनको पाने के लिए “नाग्द से सुक व्यास रहैं पति हारे तऊ पुनि पार न पावे |” उनके 
आगध्य कृष्ण मगवान हैं जो प्रेम के कारण सब्र के वशीभूत हो जाते हैं ओर जिन्हें 
ताहि अहीर की छोहरियाँ छुछिया भरि छाछ प॑ नाच नत्राव | 
क्योंकि वे जानते हैं कि उसी अनादि ब्रह्म ने कृष्ण के रूप में अवतार अहृण किया 
है और वें ही कृष्ण मगवान गोप गोपियों के साथ अनेक रूपों में क्रीड़ा कग्ते हैं। वेही 
कृष्ण रसखानी के प्रिय हैं । 
यद्यपि रसखान गोस्वामी विद्चल नाथ के शिष्य थे तथापि उनपर साम्प्रदायिकता की 
छाप बिल्कुल नहीं पड़ी है। रसखान की भक्ति न माघधुय भाव की है ओर न दास्य 
भाव की। वात्सल्य भाव के सर्वेये केवल दो ही तीन हैं। पृष्टि-मार्ग से रसखान का 
सम्बन्ध अत्यल्प है यद्यपि इनके गुरु गोसाई विद्ल नाथ की भक्ति-पद्धति पुष्टि-मार्गी है । 
रसखान की भक्ति सख्य भाव की है। सखा की ही प्रगल्मता तथा आत्मीयता उनको 
भक्ति-भावना में सत्र दिखाई देती है । 
संख्य भाव के ही कारण रसखान अपने आरक्य देव कृष्ण भगवान्‌ के गुप्त मे 
गुप्त कीड़ा स्थान में पहुँच जाते हैं और अत्यन्त प्रगल्मता से उनकी विभिन्‍न क्रीड़ाओं 
का वर्णन निस्संकोच होकर करते हैं, वे जन्न चारों ओर द्वोढ़ कर भी ब्रह्म का पता नहीं 
पाते तो अन्त में उन्हें कुंज में राधा के पर पत्नोटते पाते हैं 
ब्रक्ष मैं ढँ ढ़यौ पुरानन गानन वेद रिचा सुनि चौगुन चायन । 
देख्यौ सुन्यौ कब्हूँ न कहूँ. वह केसे सरूप ओो केसे सुभायन ॥ 
हेरत हेरत हारि परयो रसखानि बतायो न लोग लुगायन | 
देख्यो दुरो वह कुंज कुटीर में बेठो पत्नोट्तु राधिका पायन || 
आखिर श्रन्तरंग सखा के अतिरिक्त केल्लि कुंज में जाकर प्रेम-क्रीड़ाशों का देखने का 
साहस ही कौन कर सकता है?! रसखान अपने को सदा कृष्ण के पास पाते हैं। सखा ह 
भाव के ही कारण वे कृष्ण की लीलाओं का वर्णन इतनी ढिठाई से करते है प्रसिद्ध 
है कि वे भावावेश में गोपाल कृष्ण के साथ गायें चराने जाया करते थे । 
रसखान ने कृष्ण की यौवन-लीलाओं के ही गीत गाये हैं। बाल-ल्ीलाओं में उनका 
प_न नहीं र्मा | साधुओं की संगति तथा अध्ययन से उन्हें कृष्ण की सारी बाल लीजलाएं. 
ज्ञात थीं परन्तु उन्होंने उनका वर्शन नहीं किया । उन्होंने ऋष्ण की बाल-लीलाओं का 
वर्णन केवल दो सर्नेयाँ में किया हे जो निम्नलिखित हैं । 


७७ ब्रज-रत्न 


(१) आज गई हुती भोर ही हों रसखानि रई वह्टि नंद के भौनहिं । 
बाको जियो जुग लाख करोर जसोमति को सुख जात कह्मों नहिं | 
तेल्ल लगाइ क्षगाई के अ्जन भोंह बनाइ बनाई डिठौनहिं | 
डालि हमेलनि हार निद्वारत वारत ज्यों चुचकारत छोनहिं | 

(२) धूरि मरे अ्रति सोमित स्थाम जू तैसी बनी सिर सुन्दर चोटी । 
खेल्त खात फिरें अं गना पग पेजनी बाजति पीरी कछोटी | 
वा छवि को रसखानि बिल्लोकत वारत काम कल्ला निज कोटी । 
काग के भाग बड़े सजनी हरि-हाथ सों ले गयौ माखन रोटी || 


बात ढीला के ये अत्यन्त सजीव चित्र हैं। परन्तु प्रेमी रसखान का मन बाल्न 
चित्रण में नहीं लगा | वें यौवन के ही चित्रण में अधिक अनुरक्त रहे । 
रसखान ने कालिय-दमन के समय का भी एक चित्र प्रस्तुत किया है । « इसमें यशोदा 
के हृदय में उठने वाले वात्सल्य भाव का मार्मिक चित्रण है। कृष्ण कालिय-दमन कर 
रहे हैं और सभी लोग खड़े खड़े तमाशा देख रहे हैं। यशोदा उन्हें! फटकारती हुईं अपनी 
व्यग्रता व्यक्त कर रही है :--- 
कहा कहों आली, खाली देत सब ठाली हाय । 
मेरे बनमात्नी को न काल्ीतें छुड़ावहीं ॥ 
रपखान की भक्ति अ्रत्मन्त स्च्छुद् तथा उन्पुक्त है। वे किस्ती सम्प्रदाव के 
सीमित ज्षेत्र में नहीं बाँधे जा सकते, साम्प्रदायिकता की परिधि से परे हैं । 
रसखान की भक्ति में तनन्‍्मयता है जिसमें भक्त सर्वदा और स्वंधा अपने आराध्य 
देव का स्मीष्य-लाभ करना चाहता है। भक्त की अभिलाणा है कि वह किसी भी दशा 
में रहे--चाहे पशु, पक्षी, कीट, पतंग, ब्क्ष, पाषाण आदि कुछ भी हो--सदा अपने 
आराध्य की लील्ा-भूमि में स्थान प्राप्त करे। इस प्रसंग में निम्न-लिखित सबेया 
द्रष्ग्व्य है :-- 
मानुप हों तो वही रसखान बसों ब्रजञ-गोकुल्न-गांव के ग्वारन । 
जो पसु हों तो कहा बसु मेरो, चरीं नित नंद की पेनु मैंकाग्न ॥ 
पाइन हों तो वही गिरि को जो घरयौ कर छत्र पुरंदर धारन | 
जौ खग हों तो बसेरो करों मित्नि कालिंदी-कृल-कद्म्ब के डाग्न | 
रसखान मुक्ति के इच्छुक नहीं। उन्हें तो कृष्ण का सामीप्य प्रिय है। कृष्ण में 
उनकी मक्ति अचल ढे। कृष्ण के साथ रहने में, उनकी गाये ऋराने में वे सभी सुंखों 
का अनुभव करते हैं। वे कृष्ण की लकुटी और कम्बल पर तीनों ज्ञोकों का राज्य न्यौछावर 
करने को प्रस्तुत हैं। करीक्ष-कुंजों पर सोने के करोड़ों मढलों को उत्सर्ग कर देने को 
कटि-बद्ध हैं !-- 
था लकुटी अरु कामरिया पर राज तिहँ पुर को तजि डारीं | 
आठहु सिद्धि नवो निधि को मुख नंद की गाय चराइ बतिसारों ॥ 
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रसखान कछत्रों इन आ्राँखिन सौं ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारों | 
कोटिकहूँ कल्नधौत के धाम करीत के कुंजनन ऊपर वारों ॥ 
ऐसी तन्‍्मयता अन्यत्र मिलना कठिन है । 
रसखान कृष्ण की मंजुल मूर्ति पर रीके हैं, उनके अ्रभेद्य और श्रद्चेच, अनादि और 
अनंत रूप पर नहीं। कृष्ण का जो दृश्यमान अलौकिक सौन्दर्य है वही उनके आकर्षण 
का कारण है :-- 
कानन कुंडल्न मोर पखा सिर, कंठ में मा्न बिराजति है | 
मुरत्ञी कर में, अधरा मुसकानि, तरंग महा छुवि छाजति है || 
रसखान लखे तन पीत पटा सत दामिनी की दुति ल्ाजति हैं । 
वह बाँसुरी को धुनि कान परे कुल कानि हियो तज्ि भागति है ॥ 
कृष्ण की इस रूप राशि के सागर में रसखान आपादमस्तक मग्न हो जाते हैं । 
उनका सम्पूश अस्तित्व कृष्ण में लीन हो जाने को व्याकुल है। जनके मन, कर्म; हाथ, 
पेर आदि सभी उसी आराध्य देव की ओर द्र्‌ त गति से बढ़ जाना चाहते हैं । 
बेन वही उनको गुन गाइ, ओऔ कान वही उन बैन सो सानी। 
हाथ वही उन गात सरे अरु पाइ वही जु वही अनुजानी ॥ 
जान वही उन आन के संग औ मान वही जो करे मनमानी । 
त्यों रसखानि वही रसखानि जु है रसखानि सो है रसखानी ॥ 
रसखान कृष्ण पर तन मन से न्योछावर हैं जिस कृष्ण की मुसकान सम्मालना क्रिसी 
के लिए भी असम्भव है :- 
टेरि कहीं सिगरे श्रज लोगनि काल्हि कोऊ कितनो समुझेहै । 
माइ री वा मुख की मुसकानि सम्भारि न जैहै न जैहै न जेहै | 
रसखान ने कृष्ण की सुन्दरता तथा ल्ीलाओं के अनेक चित्र प्रस्तुत किये हैं। 
उनका सम्पूर्ण काव्य इन चित्रों से भरा है। उन्होंने कृष्ण के घाम का उल्लेख बहुत 
कम किया ओर नाम का उल्लेख तो किया ही नहीं । धाम का उल्लेख निम्नलिखित दो * 
पंक्तियों में किया गया है :-- 
रसखानि कबों इन आँखिन सों त्रज के बन बाग तड़ाग निहारी । 
कोटिक हू! कल्नधोत के धाम करील के कुजन ऊार वारों॥ 
रसखान ने कृष्ण की भिन्‍न मिन्‍न लीत्ाओं--दान लीला, रास लीला, चीर-हरण 
आदि--का वर्णन किया है किन्तु संक्ष प में | संक्षेप होते हुए. भी ये वर्णन सजीव हैं। 
चीर-हरण का इश्य निन्‍नलिखित सबये में देखिये;-- 
एक समें जमुना-जल में! सब्र मज्ज़न हेत धर्सी अज गोरी ' 
त्यों रसखानि गयौ मन मोहन लेकर चौीर कदंत्र की छोरी ॥ 
न्हाइ जबे निकसी बनिता चहुँ ओर चिते चित रोष करोरी | 
हार हिंयें भरि भावन सों पट दीने लता बचनामृत बोरी | 


ब्रन्न-रतन 


७& 
मन । 


कृष्ण की बॉसुरी का भी अर्धुत प्रभाव है । इस बाँसुरी ने सभी गोपियों पर जादू कर 
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दिया है. कृष्ण वंश'-बादन करें तो यह केसे सम्भव है कि गोपियाँ अपने घर में निश्चिन्त 


हो कर बेठ सकें ! 
कोऊ न काहू की कानि करे कछु चेटक सी ज़ु करयो जदुरैया | 


गाइगो तान जमाइगो नेह रिफ्काइगो प्रान चराश्गों गेया ॥ 
सूरदास और नंददास की गोपियों के समान रसखान की भी गोपियां कृष्ण की वॉँसुरी 
से सपत्नी-भाव रखती हैं। गोपियां सहन नहीं ढगू सकतीं कि यह बॉसुरी कृष्ण से एक 
क्षण के ल्षिए भी अजल्लग नहीं होती जहां उन्हें स्वयं कृष्ण से विरह की वेदना सहन करनी 
पड़ती है। उनकी कामना है कि कोई ऐसा व्यक्ति होता जो इस बेरिन को जला डालता। 
यों रसखानि घिरो सगरो ब्रज आन को आन उपाय विचार । 
कोऊ न कान्हर के कर ते वहि बेरिनि बॉसुरिया गहि जारै ॥ 
गोपियों पर कृष्ण की वंशी का प्रभाव वर्णित हैं।-- 
जल की न घट भरें मग की न॒ पग॒ घरें | 
धर की न कह्लु करे बेठी भरे साँस री ॥ 
एके सुनि लोट गई' एके ल्ोट पोट भई' 
एकनि के दगनि निकसि आए आँसुरी ॥ 
कहै रसखानि सो सबे ब्रज बनिता बचि। 
बधिक कहाय हाथ भई कुल हाँसुरी। 
करिये उपाय बाँस डारिये. कठाय 
नाहिं. उपनेगौ बाँस नाहिं बाजै फेरि बाँसुरी ॥ 
रसखान के काव्य पर ध्यान देने से ज्ञात होता है कि उन के आराध्य केवल कृष्ण हैं; 
राधा और कृष्ण नहीं। राधा का नाम भी कवि ने कम ही स्थानों पर लिया है किन्तु 
उनके विषय में कुछ विशेष नहीं कहा । उनके प्र म की पूर्ण प्रतिष्ठा नहीं की गयी है। 
वास्तव में रसखान ने अपने काव्य में राधा का नाम देकर केवल एक परम्परा का पालन-मात्र 
किया है। नीचे की पंक्तियों में राधा और कृष्ण दुलहिन और दुल्लहे के रूप में दिखाये 
गये हैं। 
मोर के पंखन मोर बन्यो दिन वूल्नह है अली ननन्‍द को नंदन | 
श्री ब्षभानु सुती दुल्लही दिन जोरी बनी विधना सुख कन्दन ॥ 
नीचे के दोहे में कृष्ण और राधा मात्ती और माल्निन के रुप में वर्शित हैं। 
प्रेम अयनि श्री राधिका प्रम बरन नेँद ननन्‍्द | 
प्रेम वाटिका के दोऊ, मात्ती माल्चिन इन्द || क्‍ 
भगवान्‌ की माधुरी के चार भेद, माने गये हैं:--- ऐश्वय माधुरी, कीड़ा माधुरी, वेग 
माधुरी और विग्रह माधुरी | ऐश्बय माधुरी में मगवान के ईश्वरत्व अथवा ऐडश्वर्य की 
भावना प्रधान रहती है। अतः यह माधुरी दास्यभाव की भक्ति के लिए. अधिक उपयुक्त 
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होती है । कृष्ण भक्ति में सख्य, माधु्य तथा बात्सल्य की प्रमुखता रहती है, 
ग्रतः ब्समें ऐश्वय बोध जितना ही अल्प रहता है, 3तना ही अच्छा होता 
है। अ्रतएव कृष्ण भक्ति के लिए, क्रीडा माधुरी, वेशु माधुरी तथा विग्रह 
माधुरी अधिक उपादेय हैं। क्रीड़ा माधुरी के कई भेद हैं जिनमें सब श्रेष्ठ गोप लीला है। 
वेगु-माघुने में दशी के उस ल्लोकातीत माधु+े का वन रहता हैं जिसके वश में ब्रह्मा, 
विष्णु, महेश हो जाते हैं। विद्नह माधुरी में भगवान्‌ के सौन्दयं का वर्णन रहता है। 
सगखान उच्चकोटि के कृष्ण-मक्त थे। अतः उन्होंने कृष्ण की क्रीड़ा माधुरी, बेशु' माधुरी 
तथा विग्रह माधुरी तीनोंका हृदथ-णही वर्णन किया है | 
रसखान कृष्ण के प्रथम कोटि के भक्त थे परन्तु उनमें साम्प्रदायिकता की भावना 
लेश-मात्र को भी नहीं है । दूसरों के आर्य देवों के प्रति उन्होंने अनादर की भावना नहीं 
प्रदर्शित की । उनमें दूसरों के लिए उदाग्ता है, कट्टरता नहीं। वे कृष्ण के साथ ही 
राम, शंकर &थवा किसी अ्रन्य देवता का भी आदर करते थे। एक सवेये में रसखान ने 
कृष्ण के साथ शंकर का भी गुश-गान किया है। 
इक ओर किरीट क्षसे दुसरी दिसि नागर के गन गाजत री। 
मुरली मधुर घुनि श्रोठन पे, उत डामर नाद से बाजत री ॥ 
रसखानि पितम्बर एक केंचा पर एक बधम्वर छाजत री 
अरे देखह रूगम ले बुड़की निकसे यह भेष विराजत री [| 
रसखान ने अलग सबेये में भी शंकर के रूप का व्शन किया है। उन्होंने गंगा 
का भी गुण-गान किया है | 
बैद की औपधि खाइ कछू न करे वह सज्जम री सुन मोंसे । 
तेरोई पानी पिये रसखांन स्ीबन जानित है सुख तो से ॥ ../ 
एरी सुधामयी भ.गीश्थी सब पथ्य कुप्थ्य बने तुहि पोसे । 
अआक धतूरो चचात पिरे विष खात फिरे शिव तेरे भरोसे ॥ 
गज भावना की हृ्ठि से वे अन्य भक्तों से भिन्न हैं। वे कृष्ण के रूप में लय हो 
जाते की इच्छा करते हैं। कृष्णा से पारथंकय की कल्पना भी उन्हें अप्तह्म है। सारांश 
यह कि सखा« पूर्ण रूप से उदारऔर सगुणवादी कृष्ण-भक्त हैं, और उनमें साम्प्रदायिक 
कड्रता नाम को भी नहीं है । द 


प्रेम-निरुपण 
स्तखान प्रेमोनन्‍्मत कवि थे , प्रेम में ही उनका जीवन व्यतीत हुआ था और प्रेम 
के ही कारण एनमें मक्ति का समावेश हुआ था। उनका ल्ौकिक प्रम ही अलौकिक 
प्रेम मे परिशत हो गया था। श्सखान ने उस समय कविता रची थी जब उनका प्रंम॑ 
इंएबरोन्मुख हो चुका था। 
प्रेम बाटिका' में उन्होंने प्रेम का मार्मिक एवं सजीब वर्णन किया है। उस 
वर्णन में भावात्मकता है और है ग्राशों का उद्द लन। उन्होंने सुनी सुनाई बातों का 
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वर्णन नहीं किया वरन्‌ जो मावना उनके रक्त में मिश्रित हो गई थी और मन तथा प्राणों 
पर छा गई थी उसीका सजीव चित्र उपस्थित किया। प्रेम के सन्बन्ध में उन्होंने शास्त्रों 
का अध्ययन भी किया था जैसा निम्न-लिखित दोहे से स्पष्ट होता है :-- 
स्वारथ मूल अशुद्ध त्यों, शुद्ध स्वभाव 5 नुकूल । 
नारदादि प्रस्तार करि, कियो जाहि को तूल | 
'नारदादि प्रस्तार करि! से स्पष्ट रूप से प्रकट हो जाता है कि रसखान ने नारद 
पंचरात्रि' तथा 'शाणिडल्य यूत्रः का अध्ययन किया था। शुद्धाशुद्ध प्रेम का वर्णन 
धारद पञ्चरात्रि? के आधार पर है। किन्तु केवल्ल शास्त्रों के अध्ययन से कुछ नहीं 
होने को । प्रेम का तत्व जानने के लिए शास्त्रों का अध्ययन कर लिया किन्तु प्रम का 
तत्व नहीं जान सके तो वह अध्ययन-मनन भी व्यर्थ है :--- 
शास्त्रन पढ़ि पंडित भये, के मौलवी कुरान । 
जु पे प्र॑म बान्यौ नहीं, कहा कियो रसखान |) - 
प्रेम तत्व को जानना वास्तव में अत्यन्त कठिन काये है। प्रेम ईश्वर का समकक्त 
है। यह ईश्वर के समान ही अनिर्वंचनीय है। सभी सांसारिक बस्तुएं' जय हो 
सकती हैं; उनको जानना तथा उनके विषय में चर्चा करना सरल है, किन्त॒ प्र म को जानना 


खसम्भव सा है! ध हे 
ज्ञग में सब जान्यों परे, अस सब कहे कहाय | 


पे जगदीस उरु प्र म यह, दोऊ अकथ लखाय ॥ 
प्रेम का विवेचन कई मक्त कवियों ने किया है, परन्तु उन कवियों के काव्य में 
बर्णित प्रेम केवल कृष्ण के प्रति है। अतएव उनका प्र म वर्णन उतना विशद नहीं 
है। रसखान ने प्रम के लौकिक तथा अल्लौकिक रूपों का शास्त्रीय विश्लेषण किया है। 
उनकी दृष्टि में विषयानंद तथा ब्रह्मानंद प्रेम के दो रूप हैं। ख्ौकिक प्रेम को उन्होंने 
विषयानंद कहा जो निम्न-कोटि का है और भगवद्‌ प्रेम को ब्ह्मानंद कहा है जो शुद्ध प्रेम 


कहल्ाने का अधिकारी है ' है 
आनंद अनुभव होत नहिं बिना प्रेम जग जान | 


के वह विषयानंद के ब्रह्मानंद बखान || 
प्रेम स्वार्थ-रहित तथा कामना-हीन होता है। सभी प्रकार के स्वार्थों' के ऊपर 
उमका स्थान रहता है। यदि प्रेम में स्वार्थ या कामना का आविभाव हो गया तो उसे 


प्रेम नहीं कह कर मोह कहना चाहिए । 
बिनु गुन जोबन रूप धन, इक रस सदा समान । 


क्‍ शुद्ध कामना ते रहित, प्र म सकल्ल रसखान | 
.._' शुद्ध एवं कामना-रहित प्रेम प्रायः एकांगी हुआ करता हैं। प्रेम-पात्र प्रम का 
प्रतिदान करे अथवा नहीं इसकी चिन्ता करना प्रेमी का कार्य नहीं। प्रेमी प्रत्येक 


अवस्था में प्रिय को स्वस्व समझे :-- 
इक अंगी विनु कारनहिं, इक रस सदा समान । 


गने प्रियहि सवस्व जो, सोई प्रेम प्रमान ॥ 


रसखान जद 


प्रेम का मागे अत्यन्त कठिन खड़ग को धार! है। 'यह सीधा भी है और वक्र भी । 
प्रेम की साधना के ल्षिए स्वच्छु हृदय की आवश्यकता है :-- 
कमल तंतु सो छीन अरु, कठिन खड़ग की धार | 
अति सूधो, ठेढ़ो बहुरि, प्र म पंथ अनिवार ॥ 
सच्चे प्र म में मुक्ति-प्राप्ति की भी कामना नहीं रहती । उस प्रम की प्राप्ति के 
पश्चात्‌ वेकुएठ की ,तो इच्छा रहती ही नहीं, स्वयं भगवान्‌ को भी प्राप्त करने की चाह 
नहीं रह जात; 
जेहि पाये बेकुन्ठ अरू हरि हूँ की नहिं चाहि। 
सोइ अलौकिक, सुद्ध, सुभ, सरस सुप्रम कहाहि॥ 
आग इसी प्रेम को प्राप्त कर लेने के कारण गोपियाँ सभी से अ्रष्ठ हैं। उनका 
स्थान सर्बोपरि है:--- 
जदपि जसोदा नंद अरू ग्वाज्ञ बाल सब घन्य | 
पे या जग में प्रेम की गोपी भई अनन्य ॥ 
रसखान ने प्रेम का स्थान ज्ञान, कर्म और उपासना इन तीनों से उच्च माना है। 
प्रेम के समज्ष ये तीनों निम्न-कोटि के प्रमाणित होते हैंः--- 
ज्ञान कर्म 5रू उपासना, सब अहमिति को मूल्ञ । 
हृढ़ निश्चय नहिं होत पिन किये प्रम अनुकूल ॥ 
रसखान को विश्वास है कि वेद पुराण आदि धार्मिक ग्रन्थों का मूल प्रम ही है। 
प्र 4 ही सच का सार है 
श्रू ति, पुरान, आगम, स्म्ृतिहिं प्रभ सबहिं को सार। 
प्रेम त्रिना नहिं उपज हिय, पम-बींज अरकुवार ॥ 
रसखान का प्रेम सौन्दर्य पर आधारित है। जीवन के आरम्मिक भाग में वे सौन्दर्य 
के ही कारण प्रेम करते थे और कृष्ण भक्ति के मूल में भी यही सौंदय प्रेम है। इसलिए 
उनका रूप-बर्णन इतना सफल और सजीव हो सका है। कृष्ण के रूप का अत्यन्त आकर्षक 
वर्णन उनकी लेखनी से निस्खत है । 


कानन कुडल मोर पा सिर, कंठ में माल विराजति है। 
मुरत्ली कर में, अधरा मुसकानि तरंग महा छवि छाजति है।॥ 
रसखान के प्रेम-चणन पर सूफी कवियों का भी प्रभाव कुछु अश में पड़ा है। केवल् 
इन्हीं पर नहीं, वरन्‌ प्र म-लक्षणा भक्ति वाले सभी कवियों पर यह प्रमाव कुछ न कुछ 
अवश्य पड़ा है। सूफी कवियों को प्रत्येक अगु में उसी प्रेम के दर्शन होते हैं 
इसखान ने प्र म के इसी स्वरूप को अपनाया है| निम्न-ल्लिखित दों दोहे इस तथ्य को प्रकट 
करते हैं।-- क्‍ 
(क) वहीं बीज अंकुर वही, एक वही आधार | 
डाल पात फल्न-फूल् सब, वही प्रम सुख सार॥ 


घ्० ब्रेज्ञ-रत्न 


(ख) कारज कारन रूप यह, प्रम अहै रसखान | 
कर्ता, कर्म, क्रिया, करण, आपढि प्रेम बखान॥ 
रसखान ने पूरी प्रेम-बाटिका में प्रेम तत्व का विशद्‌ निरूपण किया है। उनके जीवन 
का केन्द्र बिन्दु यही प्रेम है। ल्लौकिक प्रेम में भी वे आपाद मस्तक मर्न थे और अलौ- 
किक प्रेम में भी, किन्तु प्रे म-बाटिका में अलौकिक प्र म का ही विवेत्नन हुआ है । 


रस निझुपण 


रसखान भक्त कवि थे । उन्होंने भक्ति को ही अपने काव्य का विषय बनाया है। 
रस-शास्त्र के प्राचीन आचायों ने भक्ति को रस की संज्ञा नहीं दी है. इसका कारण यही 
हो सकता है कि जब रस शास्त्र का प्रणयन हुआ, उस समय भक्ति मी कविता अत्यल्प 
मात्रा में थी। मध्ययुग में मक्ति की कविता की रचना प्रचुर परिमाण में हुई । प्राचीन 
श्राचायों ने भमगवद्‌ विषयक रति को भाव की ही संज्ञा दी है | यह देख कर और भी आश्चय 
होता है कि वीमत्स और भयानक को रस माना गया है जिनकी रचना बहुत थोड़ी हुई है। 
परन्तु आधुनिक समीक्षक भक्ति को भी रस मानने लगे हैं; और कोई कारण नहीं कि इसे रसों 
में स्थान न मिले । रस के परिपाक के ल्षिए जिन उपकरणों की आवश्यकता होती है, वे 
भक्ति के काव्य में भी प्राप्य हैं। भक्ति रस का आश्रय भक्त है; आल्मम्बन विभाव राम, 
कृष्ण, शंकर, गंगा आदि; उद्दीपन विभाव होंगे कीच न, भजन, भागवत आदि धार्मिक 
ग्रन्थों का श्रवण, सत्संग आदि; अनुभाव रोमांच, अभ्र्‌ पात आदि और संचारी भाव स्मृति 
हर्ष, विधाद, ओत्सुक्य आदि । इस प्रकार रस-निष्पत्ति के सभी उप «रण प्रस्तुत हैं। फिर 
. कोई कारण नहीं कि भक्ति को रस नहीं माना जाय | 

रसखान की कविता भक्ति-परक है। उसका मुख्य रस भक्ति ही है क्‍योंकि इनकी 
कविता में सर्वत्र भक्ति की ही धारा प्रवाहित होती है। यदि भक्ति को रस नहीं माना जाय 
तो रसखान की कविता में भगवद्‌ विषयक रति भाव है। इनकी कविता में श्गार रस 
है परन्तु उपकी प्रधानता नहीं है। रस की व्यायकता तथा प्रधानता की इृष्टि से रसख्रान 
की कविता में &ंगार को द्वितीय स्थान प्राप्त होगा और इसके अनन्तर वात्सल्य ॥4। स्थान 


होगा । न क्‍ 
रसखान एऐक सच्चे भक्त के समान अपने आराध्य को प्रशंसा करते हैं। उनकी 


भक्ति के आह्मम्घन केवल कृष्ण ही नहीं वरन्‌ बज के वे सारे पदार्थ हैं जिनसे कृष्ण का 
सनन्‍्पर्क रहा है। रसखान उन सभी वस्तुओं को आदर की दृष्टि से देखते हैं और सबकी 
: प्रशंसा अ्रथवा स्तुति करते हैं। भक्ति रस के लिए निम्न-लिखित सबेया द्रष्टव्य है :-- 
द्रौपदी औ गनिका गज गीघ अजामिल सो झियो सो न निहारों 

गौतम गेहिनी केसे तरी प्रह्मद को केसे हरयौ दुख भारों॥ 

काहे की सोच फेरे रसखानि कहद्ा करिहेँ रविनंद ।वबचारो | 

ता खन जा खन राखिए माखन चाखन हारो सो राखन द्वारों || 


रखखान ' प्र 


भक्ति रस के बाद रसखान की कविता में #ंगार रस का ध्थान है। श्री कृष्ण के 
सौन्दर्य का वर्शन शगार रस के अन्तर्गत है परन्तु रतखान का श्वगार-बर्णन कहीं भी 
अश्लील नहीं हुआ है । उनका कोई भी सवेया पूणतः »गारिक नहीं कहा जा सकता | 
सभी में आध्यात्मिक भकूलक अत्श्य है। सभी भक्ति की ओर संकेत करते हैं। उनका 
श्रगार एक सीमा के अन्तर्गत है। 
रसखान को अपने जीवन में कभी विशोग का अनुभव नहीं करना पड़ा । अ्रतः 
उनके काव्य में केवल संयोग-पक्ष का दी चित्रण हुआ और इस प्रकार के चित्रण में वे 
अद्वितीय हैं। संयोग-पक्ष के सुखद अनुभवों के अकन में रसखान को अपूब सफलता 
प्राप्त हुई कृष्ण के साथ गोपियों का बचपन का परिचय योवन के प्रेम में परिशुत 
. हो गया । गोपियां कृष्ण के साथ अनेक प्रकार की क्रीआएं करती हैं और आनन्द मनाती 
हैं। रसखान ने ऐसे दृश्यों का मामिक बणन किया है। एक गोपी क्रष्ण का स्वांग 
कर रही है पर क्ष्ण की जूठी मुरल्ली श्र ने अधरों पर नहीं रखना चाहती :--- 
मोर पँखा सिर ऊपर राखिहों गुंज की माल गरे पहिरोंगी । 
ओढ़ि पिताम्बर ले लकुटी बन गोधन ग्वारनि संग फिरौंगी || 
भावतो वोहि मेरो रसखान सो तेरे कहे सब स्वांग भरगेंगी । 
या मुरज्ली मुर्ञीधर की अधरान घरी अधरा न धरीौंगी ॥ 
ओर श्रन्त में वाणी तथा सौन्दर्य का प्रभाव दिखाया गया है -- 
कोऊ न काहू की कानि करे, कछु चेटक सी जु करयी जदुरेया। 
गाइगो तान जमाइगों नेह रिक्काइगो प्रान चराइगों गया ॥ 
रसखान ने होली के अवसर पर आनन्द-विह्या गोपियों का सजीब चित्र उपस्थित 
किया है :--- 
फागुन ल्ञाग्यो सखी जब तें तब तें ब्रज मंडल्ल धूम मच्यो है । 
नारी नवेली बच्चें नहीं एक विसेख यहै सब्र प्रम अच्यो है | 
सॉम सकारे वही रसखानि सुरंग गुलात् ले खेल रच्यों है 
को सजनी निल्लजी न भई, अर कौन भद्टू जिहिं मान बच्यो है ॥ 
वियोग श गार के चित्रण में रसखान का हुदय नहीं क्षगा है। विरह-वणन के 
कुछ स्वेये उन्होंने लिखे परन्तु उन्हें सफल रचना नहीं कह सकृते। एक उठ्हर्ण 
देखिए :---. 
काह कहूँ रतियाँ की कथा बतियाँ कहि आवत देन कक री | 
आइ गोपाल लियो भरि अ्रक कियो मन भागों पियो रस कूँ री ॥ 
ताही दिना सों गड़ीं अर खियाँ रसलानि भरे अँग अं ग में पूरी | 
प॑ न दिखाई परे अब बावंरी दे के वियोग विथा की मजूश ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि रसखान ने श्लंगार के संग्ोग पक्ष का ही सजीप वर्ण न 
किया है। उनका वियोग-प्रक्ष उतना सफ्ल नहीं कहा जा सकता | यों तो रसखान का 
मुख्य रस भक्ति ही है। वात्सल्य के उदाहरण पहले दिये जा चुके हैं | 


ब्य्ज अजत् रत्न 
भाषा-शली 


रसखान ब्रज भाषा के रस-सिद्ध कवि हैं। भाषा की सरलता तथा सुन्दरता की 
दृष्टि से प्रथम कोटि के कवियों में रसखान की गणना होगी। रसखान की भाषा के 
सम्बन्ध में निम्नलिखित बातें ध्यातव्य हैं | 

। १) रंसखान की साषा चलती हुईं, सरस तथा सरल है। यह स्वथा निर्दोष, 
स्क्‍च्छु अकृत्रिम तथा आडम्बर-हीन है। ब्रज में साघारणतः बोले जाने वाले शब्दों के 
आधिक्य के कारण उनकी भाषा में स्वभावतः माघधुय आरा गया है । 

(२) रसखान की भाषा में प्रवाह है। उन्होंने कृष्ण के वाह्य सौन्दर्य का ही... 
अधिक वर्णन किया है, अतः प्रतिपाद्य विषय से सीधा सम्बन्ध रखने के कारण भाषा में 
प्रवाह श्रा गया है। छुन्द के चुनाव के कारण भी प्रवाह आया है। रसखान ने 
अधिकतर मत्तगयंद सवेया में अपने काव्य की रचना की है। इस छुन्द में स्वभावतः 
गति होती है। अनेक उदाहरण दिये जा चुके हैं जिनसे प्रमाणित हो जायगा कि इस 
छुन्द में कितना प्रवाह होता है । 

(३) रसखान की भाषा में बहुत ही कम संयुक्ताक्षर मिलेंगे इसलिए ककशता का 
सबंथा अभाव है, स्वाभाविक कोमलता सर्वत्र आ गई है । 

(४) रसखान की भाषा में क्लिष्य्ता का नितान्त श्रमाव है। उनके शब्द सरल हैं 
तथा अर्थ स्पष्ट है। उनकी माषा में प्रसाद गुण की प्रचुरता है | क्‍ 

(४) रसखान की भाषा में माघुर्य गुण का आधिक्य है। यह गुण उनके काव्य 
में सर्वत्र पाया जाता है। भक्ति और श्रंगार दोनों रसों में माध्ुुय की अतिशयता है। 

(६) यद्यपि रसखान को भाषा शुद्ध और परिमार्जित ब्रज्ममाषा है तथापि उसमें 
कहीं कहीं कुछ अश्रवी शब्द भी आ गये हैं; जैसे “दुवारो' (जज “द्वारे)), पियारो” (ब्रज 
प्यारो?) अबार, ताहि (ताहि अहीर की छोहरियाँ ) आदि। रसखान की भाषा में 
“अ्स' 'क्रेरी! तथा कुछ क्रिया पद आहि' और “अहे” आदि अवधी से लिये गये हैं । 

।७) रसखान की कविता में कतिपय प्राकृत शब्द भी पाये जाते हैं; जैसे मुक्ताहल 
(मुक्ताफत्ञ के स्थान पर) ही (थी के स्थान पर) । ये प्राकृत प्रयोग रसखान के समय में 
प्रचल्नित नहां थे परन्तु प्राचीनता के प्रदर्शन के लिए. कवि-गण इनका प्रयोग कर दिया 
करते ये । 

(८) रसखान ने ब्रज भाषा के ठेठ शब्दों का प्रयोग किया है; जैसे :--- 

छुछिया भरे छाछ प॑ नाच नचावत | 
वह गोधन गावत ॥ 
सोई है रास में नेसुक नाचि के । 
कौन ठगोरी भरी हरि आजु || 
इन वाकयों में रेखांड्लित शब्द ठेठ ब्रज भाषा के परम्परागत शब्द हैं | 
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(६) रसखान ने अपनी भाषा में अरबी फारसी के भी शब्दों का प्रयोग किया है 
परन्तु अधिकतर स्थानों पर उन्हें ब्रज भाषा का रूप दे दिया है। ऐसे शब्दों का प्रयोग 
अरबी फारसी के तत्टम रूप में बहुत कम ही स्थानों पर हुआ है। जेसे “रे अजूबो 
खेल! ।। शुद्ध शब्द “अजीब? है पर “अजूबो” लिख कर उसे ब्रज भाषा का रूप दे दिया 
मया है | 

ताहि खरी लखि नाख जरौ, इह्ि पास पतित्रत ताख घरौ जू | 

इस वाक्य में ताक” शब्द को 'ताख” का रूप दे दिया गया है जिससे हुस शब्द में 
अपनापन आ गया है एवं बिदेशीपन हट गया है। दूसरा त्ञाम यह हुआ है कि 'ल्ाख' 
और “पाख” के साथ 'ताख” मिल कर अनुप्रास की मुन्दरता बढ़ा रहा है। किन्तु कहीं 
कहीं श्ररत्री और फारसी के शब्द अपने तत्सम रूप में भी व्यवह्य॒त हुए हैं। “महबूब! 
. (दो तब हूँ जहेँ एक में, मन मित्नाई महबूब ), 'नेजा, (तीर! आदि अपने तत्सम रूप में 
ही आये हैं * 

१०) मुहावरों आर कहावतों के प्रयोग से भाषा की अ्रभिव्यंजना-शक्ति में बृद्धि 
हो जाती है। इसलिए प्रायः सभी कवि तथा लेखक इनका प्रयोग करते हैं। रसखान ने 
भी इनका प्रयोग स्थान-स्थान पर किया है; फल्न स्वरूप इनकी व्यंजना-शक्ति पर्याप्त मात्रा 
में बढ़ गई है। कुछ उदाहरण दिये जाते हैं :- 

(क) कहां लो सयानी चन्दा हाथ छिपाइत्रो । 
(ख) आँख सों आँख लड़ी जबहिं | 

(ग) अरब नाचिए सोई जो नाच नचावे | 
(घ) पाले परी में अकेली लली । 

उपरि-लिखित वाक्यों में "हाथ से चाँद छिपाना), आँख से आँख लड़ना', “नाच 
नचाना', पाले पड़ना” मुहाबरे प्रयुक्त हुए हैं और इन वाक्यों की व्यंजना-शक्ति बढ़ा 
रहे हैं | 

रसखान ने स्थान-स्थान पर ल्ोकोक्तियों का मी प्रयोग किया है जो बहुत प्रभावोत्तादक 
हैं। कुछ उदाहरण देखिए: 

(क) जो कोई चाहै भत्ों अपनो तो सनेह न काहू सो कीजियो माई | 
(ख, मोल छुल्ा के छ॒ल्ला न बिकेहो । 

(ग) कारे बित्तारे को चाहै उतारयौ अरे विष बावरे राख लगाई के | 
(घ) नाहिं उपजेगौ बाँस नाहिं बाज्े फेरि बाँसुरी । 

(११) रसखान के भावों की अभिव्यक्ति अत्यन्त स्वाभाविक रीति पर हुई है, अतएब 
इनकी भाषा में लाक्षणिक प्रयोग बहुत कम मित्ते हैं तथापि कुछ स्थल्नों पर ऐसे प्रयोग 
दिखाई दे जाते हैं; जैसे 

तान सुनी जिनहीं तबहीं तिस ल्ञाज बिदा करि दीनी । 
इस वाक्य में 'ल्ञाज बिदा करि दीनी' में लक्षणा शक्ति से काम लिया गया है। 


पड जज्ञ-रट्स 


(१२९ रसखान की भाषा में कहीं कहीं शब्दों का तोड़ मरोड़ हुआ है । कई स्थानों 
पर कवि ने जान बूक कर मरोड़ा है फन स्वरूप उन शब्दों की ककंशता मिट गई है और 
उनमें माधुर्य आ गया है। जेसे--कोऊ कहै छुरी कोऊ भौन परी डरी कोऊ । 

इस पंक्ति में छुल्ी” के ध्यान पर छुरी का प्रयोग किया गया है जिससे कुछ माधुरय॑ 
आ गया है और साथ ही परी? और 'डरी? के साथ अनुप्रास बेठाने में भी सुविधा हुई है| 

हसो प्रकार 'छुल्ला' शब्द के लिए 'छुरा' का प्रयोग किया गया है। परन्तु कहीं 
कहीं शब्दों कां तोड़ भरोड़ अच्छा नहीं लगता । लाल रिक्रावन को फल्न पेती!। यहां 
'पेती? शब्द पातो' के लिए प्रयुक्त हुआ है। इससे भाव समभने में कठिनाई होती है 

(१३) अपने छन्दों में संगीतात्मकता लाने के लिए रसखान ने अनुप्रास का प्रयोग 
किया है ओर यमऊ का व्यवरह्वर कर के उन्होंने शठ्दों में गथ का चमत्त्कार उपस्थित कर 
दिया है 

अनुपास कोटिक हूं कन्षपौत के धाम करील के कुज'न ऊपर वारीों |, 

( के की आदति से अनुप्रास ) 
यमक--त्यों रसखानि, वही रसखानि, जू है रसखानि सो है रसखानी | 
'रसखानि शब्द का मिन्‍न भिन्‍न अ्रर्थों' में प्रयोग ) 

कृष्ण भक्त. कवियों ने अपने भाव की अभिव्यक्त करने के निमित्त गीति-पद्धति 
शपनायी थी .सूर, मीराँ, क्ृष्णदास तथा अन्यान्य कृष्ण भक्तों ने गीति-पद्धति का ही 
आश्रय लिया था। भिन्न भिन्‍न राग रागिनियों मे वे अपने गीतों को बॉयबते थे । उस 
समय अन्य छुन्दों में रचना अत्यह्य शेती थी! गीत रचना के का-ण अन्य छुग्द दब से गये 
थे। रसखान ने इस ओर ध्यान दिया। उन्होंने अपने भात्रों को अभिव्यक्ति के लिए 
कवित सबवेये का अ्रवत्चम्ब लिया। रसखान ने अधिकतर मततगयन्द सवेया 
' और मनहरण कविल नामक छूुन्दों में रचना की | कवित्त और सवैयों में 
रचना पहले पहल भाट किया करते थे परन्तु बीच में ये छुन्द दब्र गये थे। 
स्पखान ने फिर इन्हें अपनाया | प्रेम वाटिका की रचना दोहों में की गई है, कहीं कहीं 
. खोरठे का मा प्रशोग किया गया है। रसखान का एक गीत भी मिल्रा है। सम्भवतः 
उन्होने ओर भी गीत लिखे होंगे । 

रमखान की रचना मुक्त कोटि की है। उन्होंने प्रबन्ध काव्य लिखने का प्रयास 
नहीं किया । 

उखान सामान्य जनता तथा पंडित समाज में समान रूप से आदर .पाते रहे हैं 
क्योंकि उन्होंने भावों की पूर्ण अभिव्यंजना सरल तथा स्पष्ट शब्दों में. की है। उन्होंने 
सहज स्वाभाविकता का कहीं भी साथ नहीं छोड़ा है। रसखान की रचना में कहीं भी 
आयास नहीं दिखाई देता और उनकी कविता परिश्रम साथ्य नहीं है। हिन्दी साहित्य में 
'रसखान का स्थान बहुत ऊँचा है ,. 
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बहारी लाल 


जीवन-वृत्त 


बिहारी हिन्दी के श्रेष्ठ कवियों में हैं। उन का जन्म स्थान प्रो० विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र ने खातियर पाना है । मिश्रबन्थु उनका जअत्म स्थान बसुश्रा गोविन्दपुर मानते हैं 
तथा श्री राधा चरण गोश्वामी मथुरा मानते हैं । किन्तु मथुरा में बिहारी लाल की सतुराल 
थी और गोविन्दपुर उनके भानजे कुल्षपति मिश्र को मिला था। अतः ग्वात्षियर को ही 
उनका जन्म स्थान मानना अधिक प्रामाणिक प्रतीत होता है। बिहारी त्ञाल के विभिन्न 
निवास स्थानों के विषय में ए+ दोहा प्रसिद्ध है जिससे इस विषय में कुछ ज्ञान प्राप्त हो 
जाता है; -- 
जनम ग्वालियर जानिये, खंड बुन्देले वाल। 
तसनाई आई सुधर, मथुरा बसि ससुरात्ष ॥ 
बिहारी लाल माथुर चौबे थे । उनका जन्म संत्रत्‌ १६४२ बि० में माना जाता है । 
उन के पिता का नाम केशव राय बताया जाता है। ७-८ वर्ष की अवस्था मे ही वे अपने 
पिता के साथ ग्वाल्षियर छोड़ कर ओइछा चले गये। वहीं उन्होंने प्रसिद्ध कबि तथा 
आचार्य केशव दास के ग्रन्थों का अनुशी्षन किया । यहीं उन्होंने संस्कृत तथा पाली का 
भी ज्ञान प्राप्त किया । उनके पिता ओड़छा के निकट रहने वाले महात्मा नरहारि दास 
के शिष्य हो गये । 
संबत्‌ १६६४ के आसपास बिहारी के पिता वह स्थान छोड़ कर बृन्दाबन आकर रहने 
लगे। बिद्दारी का विवाह मथुरा में ही किसी माथुर ब्राक्षण के यहां हुआ। विबाह के 
पश्चात्‌ वे अपनी ससुराल मथुरा में ही रहने लगे । बिहारी के पिता केशव राय कबि थे । 
सम्भवतः उनकी पत्नी भी कवयित्री थीं। ठाकुर कवि का कथन है कि सतसई के सभी 
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दोहे विह्वरी ताल के नहीं वरन्‌ उनकी पत्नी के रचे हुए हैं। सम्भव है कि वह कबयित्री 
हो या एक कवि की पुत्र-बधू तथा दूसरे महाकवबि की पत्नी होने के कारण उसे भी लोगों 
ने कवयित्री के रूप में प्रसिद्ध कर दिया हो। मिश्र बन्धुओं नें केशव-पुत्र वधू कह कर 
एक कवयित्री का उल्लेख किया है | सम्भव है कि वह प्रसिद्ध कवि केशवदास 
की पुत्र-वधू रही हो । ह 

संवत्‌ १६७५ के लगभग शाहजहाँ बृन्दावन आया और बिहारी की प्रतिभा देख कर 
बहुत प्रभावित हुआ | उसने बिहारी से आगरे में आकर रहने का आग्रह किया । आगरे 
आकर बिडारी ने उदू और फारसी का ज्ञान प्राप्त किया । यहीं उनकी भेंट प्रसिद्ध कवि 
अब्दुरहीम खानखाना से हुईं जिसकी प्रशंसा उन्होंने कई दोहों मे' कर के पर्याप्त पुरस्कार 
प्राप्त किया । 

आगरे में ही कुछ राजाओं को बिहारी की प्रतिभा देखने का अवसर मिला । उन 


लोगों ने उनकी कविता से प्रभावित हो कर उनकी वार्षिक वृत्ति बाँध दी। ,वे श्रपनी बृत्ति 
लेने के लिये अनेक राज्यों में जाया करते थे | सम्बत्‌ १६६१-६२ के आस पास वे अपनी वृत्ति 
लेने आमेर गये थे तो उन्हें पता ल्वगा कि वहां के महाराजा जयसिंह अपनी नयी रानी के 
प्रेम में आबद्ध हो कर महत्त के भीतर ही पड़े रहते हैं। उन्होंने राज्य के कार्यों कों 
भी देखना छोड़ दिया था। किसी को भी उनसे कुछ कहने सुनने का साहस नहीं होता 
था। उनकी प्रधान रानी अनंत कुमारी इससे बहुत चिन्तित रहा करती थी। बिहारी 
को एक उपाय सूकरा । ब्हुत प्रयत्न करके वे निम्नलिखित दोहा महाराज के पास भेजने 
में सफल हो सके।-- 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास इहिं काल | 
अली कली ही सों बैंधो;। आगे कौन हवात्न ॥ 

इस दोहे से महाराज सचेत हो गये और शीघ्र ही महत्व छोड़ कर बाहर आणे। 
उन्होंने ब्रिहारी को बहुत पुरस्कार दिया तथा इस प्रकार के प्रत्येक दोहे के ल्ञिए एक एक 
मोहर पुरस्कार देने का वचन दिया । बिहारी ने इसे स्वीकार किया। प्रधान भहारानी 
अनन्त कुमारी को जब्र इस घटना की सूचना मिल्नी तो उन्होंने प्रसन्ञ हो कर बिहारी लाल 
को काली पहाड़ी? नामक गांव दिया | अबत्र बिहारी आमेर के दरबारी कवि हो गये और 
सुख-पूर्ण जीवन व्यतीत करने लगे । कुछ समय के उपरान्त जब महारानी अनंत कुमारी 
के पुत्र कुमार राम सिंह कुछ बड़े हुए तो महारानी के कहने से बिहारी ने ही कुमार का 
विद्यारम्भ-संस्कार कराया । कुमार के पढ़ने के लिए बिहारी ने अपने रे सभी दोहों का 
संग्रह किया । इस के साथ ही उन्होंने अन्य कबियों के दोहों का भी सं. ह प्रस्तुत किया : 

बिहारी निस्संतान थे, अतः उन्होंने अपने मतीजे निरंजन को अपना पुत्र बनाया । 
परन्तु जन श्रुति है कि कृष्ण त्लाज्ञ नामक इनको कोई पुत्र था। रत्नाकर जी का अनुमान 
है कि सम्भवतः निरंजन जी का नाम निरंजन कृष्ण होगा; कोई उन्हें निरंजन कहता रहा 
होगा और कोई कृष्ण|; अतः ये द्वोनों एक ही व्यक्ति हैं । 


बिह्दारी लाख ्। 


बिहारी के दोहों के अध्ययन से स्पष्ट रूपेण लक्षित हो जाता है कि वे रसिक व्यक्ति 
थे। किन्तु साथ ही यह भी शान में रखने की बात है कि इनकी रसिकता नागरिक 
जीवन की रसिकता है। उन्होंने अपने काव्य के लिए विषय सामान्य जीवन से लिया था, 
परन्तु उनका जीवन मुख्यतः नागरिक जीवन था और साधारण जीवन की सरत्वता और 


मधुरता में उनकी ब्ृति उस प्रकार जम नहीं सकी । वे नागरता के लिए ही व्यग्न रहे । 
उनका स्वभाव भी नागरिकों के समान विनोदी था। “कहने की यह वक्रतां, इनके स्वभाव 
की वक्ता का भी संकेत करती है ५”?१ 
बिहारी त्वात्न को अपने जीवन में अनेक प्रकार के कहठु अनुभव प्राप्त हुए थे। 
उन्होंने अपने नीति सम्बन्धी दोढों में प्रयः उन्हीं अनुमवों की अभिव्यक्ति की है। 
उदाहरण के लिए कुछ दोहे दिये जा सकते हैं। निम्न-लिखित दोहे में घर-जमाई 
अर्थात्‌ ससुराल में रहने वाले दामाद के मान-रहित होने का उल्लेख है। घर-जमाई का 
भी मान 'पूस-दिन-मान! के समान घट जात्ग है; -- 
आवत जात न जानियतु, तेजहिं तजि सियरानु | 
धरहेँ जँवाइ लौं घटयौ, खरौ पूस- दिन-मानु ॥ 
बिहारी के जीवन-इतत से हमें पता चत्नता है कि वे अपनी ससुराल मथुरा में ही रहा 
करते थे। इस प्र कार का अनुभव उनका निजी अनुभव है । क्रिसी दुष्ट व्यक्ति के उच्च 
पद प्राप्त करने पर निम्न-लिखित दोहा कहा गया है :-- 
बसे बुराई जासु तन, ताही कौ सनमानु । 
भत्नौ मलौ कहि छोड़िये, खोटें अह जपु दान ॥ 
कवि की ये उक्तियाँ निस्संदेह उनके कढ्ठ अ्नुमवों के आधार पर बनी हैं। जो 
लोग जीवन का गदर अनुभव कर लेते हैं, उन्हीं की ऐसी उक्तियाँ हो सकती हैं । 
ब्रिहारी की मृत्यु संबत्‌ १७२० के आसपास हुई । 


रचनाएँ 


ब्रिहरी लाल रीति-काल के सर्व श्रेष्ठ कवि हैं। उन्होंने लगभग सादे सात सौ 
दोहों की रचना की थी जिनका संग्रह त्रिहरी-सतसई है। सतसई की रचना बिहारी ने 
महाराजा जय सिंह के लिए की थी । निम्न-लिखित दोहे में कबि ने इस बात की ओर 
संकेत किया है :-- 
हुकुम पाय जय साह को, हरि राधिका प्रसाद । 
करी बिहारी सतसई, भरी अनेक सवाद || 
बिदरी ने किसी क्रम से दोहों की रचना नहीं की थी, इसलिए सतसई पहले क़रमवद्ध 
नहीं थी। जन श्रुति हे कि औरंगजेब के पुत्र आजम शाह ने विधय के अनुसार इन दोहों 
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प््ष्ण बअ्रज-रस्न 


श्भ्ः 


को क्रमबद्ध कराया था। इसीलिए वह आजम शाही क्रम के नाम से प्रसिद्ध 
। 


किन्तु प्रो० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र आजम शाही क्रम का दूसरा ही इतिहास बताते 
उन्हीं के शब्दों में सुनिए :--““बहुत से लोग श्रम-वश यह समभने लगे हैं कि यह क्रम 
दिल्‍ली के बादशाह आजम शाह ने बंधवाया था। पर वस्तुत: यह क्रम आजम गढ़ के 
तत्कालीन अधिकारी आजम खां के अनुरोध से जौनपुर के हरि जू नाम के किसी कवि ने 
लगाया था।' इस क्रम का नाम आजम शाही ही धोखे की ट्ट्टी है; वस्तुतः इसका नाम 
थआाजम खानी' होना चाहिए। इस भ्रम का प्रचार ल्ाल-चन्द्रिका! के कारण 


हुआ है ।” १ 

बिहारी की ल्लोक-प्रियता एक ही ग्रन्थ सतसई पर अवल्म्बित है। यह ग्रन्थ जितना , 
प्रसिद्ध तथा लोक-प्रिय हुआ उतना हिन्दी में राम चरित मानस को छोड़ कर दूसरा ग्रन्थ 
नहीं हुआ । सतसई की पचासों टीकाएँ निकल्न छुकी हैं। कुछ प्रूतिद्ध गीकाएं 
निनन-लिखित हैं :--(क) कृष्ण कवि को टीऋा, यह टीका कविततों में है ओर इसका रचना 
काल संवत्‌ १७१६ है। (ख) सूरति मिश्र की अमर चन्द्रिका, रचना-काल संवत्‌ १७६४ 
'है। (ग) हरिचिरण दास ने हरि-प्रकाश नाम की टीका संबत्‌ श्य३४ में लिखी। 
(घ) लल्लू लाल ने लाल-चन्द्रिका नाम की टीका सन्‌ १८१६ ई० में प्रकाशित की। 
(छः) सरदार कवि की टीका । (3) प्रभुदयात्ष पाण्डेय को लिखी टीका संबत्‌ १६४३ में 
निकली । इन टीकाओं के अतिरिक्त अनेक कवियों ने ब्रिहारी के दोहों का भाव छुप्पय, 
कु डलिया, कवित्त, रोज्ञा आदि में पल्कबित करने का प्रयास किया है। भारतेन्दु 
इरिश्चन्द्र, पं० अम्बिका दत्त व्यास आदि के ऐसे ही प्रयास थे. यहां तक * संस्कृत में 
भी दोहों का अनुवाद किया गया। बुन्देलखंड के मु शी देवी म्साह प्रीतम ने इस दोंदों 
का अनुवाद उदू शेरों में किया । न 

श्राधुनिक काल में भी बिहारी सतसई की तीन टीकाएँ तीन प्रसिद्ध साहित्य मर्मजों 
द्वारा प्रस्तुत की गई हैं। पहली टीका पं० पदूम सिंह शर्मा द्वारा लिखित “संजीवन भाष्य' 
है, परन्तु शर्मा जी के देहयत्रसान के कारण यह टीका पूर्ण नहीं हो सकी * दूसरी टीका 
लाला भगवान दीन द्वारा लिखित 'विहारी-बोधिनी' है। यह टीका विशेषतः विद्याथियों 
के लिए लिखी गईं थी और वस्तुतः उनक्रे उपयोग की वस्तु है। तीसरी टीका बिड्गारी: 
रत्नाकर!” है जिसके रचयिता ब्रजमापा के प्रसिद्ध आ्राधुनिक कवि श्री जगन्नाथ दास 
'र्नाकर' हैं। यह टीका बहुत अधिक परिश्रम तथा छानबीन से ख्िसख्री गई है। 
टीकाकार ने अत्यधिक सावधानी से काम लिया है और यह बिहारी सतसई की सर्वाधिक 
पूर्ण टीका है। इस प्रकार बिद्दारी से सम्बन्ध रखने वाला एक श्रत्नम शहित्य ही प्रस्तुत 


हो गया है । 


पद 
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मृक्तक-रचना तथा बिहारी का थआचार्थत्व 


बिहारी ने केवज् सतसई की रचना की और इतने अल्प परिमाण में रचना करके 
भी वे अमर कीर्ति के अधिकारी हुए । उनका ज्षेत्र अत्यन्त सीमित है। बिहारी ने 
जीवन की विभिन्‍न समस्याओं पर *म्भीर विचार करने तथा उनका समाधान निकालने का 
प्रयास नहीं किया । उनका ज्षेत्र केवल श्रृंगार का है; आऋगार के ही अनेक क्षेत्रों में 
उन्होंने अपनी दृष्टि दौड़ाई। अनेक हावों, भावों, विभावों तथा अ्रनुभावों .का अत्यन्त 
सूचम पर्यवेज्षण तथा विश्लेषण त्रिहारी ने किया | 

जीवन का व्यापक चित्र प्रबन्ध काव्य में ही सम्भव है, मुक्तक में नहीं । बिहारी को 
जीवन का पूर्ण तथा संश्ल्षिष्ट चित्र देना अभीष्ट नहीं था, इसल्लिए उन्होंने प्रत््ध॒ काव्य 
न लिख कर मुक्तक की रचना की | मुक्तक काव्य के ज्ञिए जिन गुणों को अ्रपेज्ञा होती 
है, वे पूर्ण रूप से बिहारी में बत्त मान हैं। आचार्य रामचन्द्र शुकल जी ने इस सम्बन्ध 
में निम्न-लिखित पंक्तियां लिखी हैं, “'मुक्तक में प्रबन्ध के समान रस की घारा नहीं रहती 
जिसमें कथा प्रसंग की परिस्थिति में अपने को भूल्ला हुआ पाठक मगन हो जाता है और 
हृदय में एक स्थायी प्रभाव ग्रहण करता है। इसमें तो रस के ऐसे छींटे पड़ते हैं जिनसे 
हृदय-कल्िका थोड़ी देर के लिए लिख उठती है। यदि प्रबन्ध काव्य एक विस्तृत बन- 
स्थत्ली है तो म्ुक्तक एक छुना हुआ गुलदस्ता है। इसीसे वह समा-समाजों के लिए 
अधिक उपयुक्त होता है। उसमें उत्तरोत्तर अनेक दृश्यों द्वारा संब्रदित पूर्ण जीवन या. 
उसके किसी एक पूर्ण अंग का प्रदर्शन नहीं होता, बल्कि कोई एक रमणीय खंड हृश्य 
इस प्रकार सामने ल्ञा दिया जाता है कि पाठक या श्रोता कुछ क्षणों के लिए अमंत्र-मुग्ष 
सा हो जाता है। इसके ल्लिए काव को मनोरम वस्तुओं ओर व्यापारों का एक छोय सा _ 
स्तवक कल्पित करके उन्हें अत्यन्त संक्षिप्त और सशक्त भाषा में प्रदर्शित करना पढ़ता 
है। अ्रतः जिस कवि में कल्पना की समाहार-शक्ति के साथ भाषा की प्षमात-शक्ति 


जितनी ही अधिक होगी उतना ही वह मुक्तक की रचना में सफल्लन होगा यह कज्षुगता 


बिहारी में पूर्ण रूप से वत्त मान थी । इसीसे वे दोहे ऐसे छोटे छुंद में इतना रस भर 
सके हैं। इनके दोहे क्या हैं रस के छोटे छोटे छींटे हैं ।” 
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हिन्दी साहित्य का इतिहास | 


९७ अज्ञ-ग्ट्न 


प्रबन्ध काव्य में एक प्रवाह होता है और इस प्रवाह में पड़ कर नीरस पद भी 

नीरप्त नहीं रह जाते । परन्तु सुक्तक में प्रवाह नहीं होता अतः नीरस मुक्तक पद कभी 
भी सरस नहीं हो सकता । मुक्तक-रचना में प्रत्येक पद एक दूसरे से स्वतंत्र रहता है 
परन्तु जीवन का कोई मार्मिक चित्र लेकर यदि रचना की जाय तो उसका प्रभाव बहुत 
अधिक पड़ता है। मुक्तक में यदि किसी व्यंग्य का ही आधार लिया जाय तो उसकी 
प्रभावोत्पादकता में वृद्धि हो जाती है। यदि किंसी मुक्तक में जीवन का कोई खंड चित्र 
वर्णित नहीं हो तो उसमें न सरसता आ सकती है और न प्रमावोत्यादकता ही । गोस्वामी 
तुलसी दास की गीतावल्ली में रामचरित मानस की अपेक्षां अधिक सरसता है क्योंकि 
गीतावली मेँ केबल उन्हीं प्रसंगों का समावेश किय! गया है जो हमारी कोमल भावनाझ्रों 
को अधिक स्पष्ण्ता से उद्दीप्त करते हैं। संस्कृत काव्य अमसर-शतक में भी कवि ने ' 
से ही प्रसंगों का समावेश किया है जो हमारे अ्रन्तस्तल्न के भावों को जागृत करते हैं । 


हिन्दी में मुक्तक रचना करने वात्यों में अधिकांश की रचना केवल सूक्तियों की 
श्रेणी में आती हैं। ' यूक्तियां किसी रस या भाव की व्यं जना या उद्रेक नहीं करतीं, 
वे केबल्न चमत्कार-विधायक होती हैं ।”?१ सूक्तियों में प्रायः नीति की वार्ता कही जाती 
है अथवा तथ्य-कथन किया जाता है। बिहारी के दोह़ों में सूक्तियां तो मिन्नती है, 
परन्तु उनमें कोरा तथ्य-कथन ही नहीं रहता । उन्होंने इस प्रकार के दोहों में सदा ऐसी 
युक्तियों से काम लिया है जो उस तथ्य की साथंकता सिद्ध कर सकें | केबल शब्द-बेचित्न्य 
के लिए बिहारी ने बहुत कम दोहों की रचना की है। पं० प्म सिंह शर्मा ने अनेक 
उदाहरण देकर दिखाया है कि बिहारी के श्रनेक दोहों पर आर्या-सप्त-शती तथा गाथा-सप्त- 
श॒ती की छाया विद्यमान है किन्तु उन्होंने यह भी प्रमाणित कर दिया है कि जो भाव बिहारी 
ने लिये उन्हें उन्होंने अपनी प्रतिभा के सहारे अत्यन्त सुन्दर रूप प्रदान किया है | 

रीति काह्न के कवि केवल कवि कहलाने से सन्तुष्ट नहीं प्रतीत होते; उन्हें आंचाये 
भी बनना आवश्यक जान पड़ता था | संस्कृत साहित्य में ऐसी बात नहीं हुईं वहां 
कबि और आचार भिन्न भिन्न व्यक्ति हुआ करते थे। हिन्दी के रीति काल्लीन कवियों ने 
लक्षण ग्रन्थ लिखना आवश्यक समझा। किन्तु आचायतल् के लिए. जिस बिद्वत्ता तथा 
विवेचन-शक्ति की अपेक्षा रहती है, वह शक्ति उनमें से बहुत कम कवियों में थी। फल्- 
स्वरूप इन कवियों के लक्षण-ग्न्थों में दी हुई परिभाषाएं प्रायः अपूर्ण तथा अ्रान्ति-पू्ण 
रहीं। इन आचार्यों में से कई प्रतिभा-सम्पन्न कनि थे; परन्तु . आचार्यत्व के चक्कर में 
पड़ जाने के कारण उनमें से भी श्रघिकतर कवियों की प्रतिमा का पूर्ण विकास नहीं 
हो पाया । 

बिहारी ने किसी लक्षण अंथ की रचना नहीं की किन्तु उनकी सतप्तई के सभी झूँगारी 
दोहे 'नख-शिख” "नायिका भेदः, घट ऋतु” आदि के अन्तगत रखे जा सकते हैं, और 


हर ररकका+»म9ा, हनन ऋ्नपमकानवी-न वनक-.भाल+वमा-क छत. ऋत>फन०»न- 


१२ बिहारी की वाग्विभूति--प्रो० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र । 


अववकक लात कर पे नरक मु रमन... पकवान न मन. उन कमान क्‍के रा शा न] 


विहारी ज्ञात &१ 


बस्तुतः: कई टीका-कारों ने उन्हें इसी प्रकार के विषय-क्रम से सजा कर रखा भी है । 
ज्ञान पड॒ता है कि दोहों की रचना करते समय बिहारी का ध्यान लक्षणों पर अवश्य था | 
उनके श्रृंगारी दोहों में हाव, भाव, अनुभाव, विभाव आदि के उदाहरण पर्याप्त संख्या 
में उपलब्ध होते हैं। शब्द की शक्तियों, लक्षणा और व्यंजना, के भी सुन्दर उदाहरण 
सतंसई में अनेकन्न विद्यमान हैं। रीति-शास्त्र का ग्रन्थ नहीं लिखने पर भी बिहारी रीति 
शास्त्र की लकीर से सट कर चल्नते जान पड़ते हँ। इसील्लिए उन्हें रीति काल का 
प्रतिनिधि कवि माना जाता है। 

बिहारी का एक एक दोहा एक भाव-चित्र प्रस्तुत करने वाल्वा है। प्रत्येक दोहे से 
उनके सूछुम निरीक्षण तथा कल्पना की उड़ान का पता चल्नता है। उनके दोढों में 
' अल्लंकार का अपूर्व प्रद्शन तो है ही, किन्तु अलंकारों को हण कर देखें तो कई दांहों में 
प्रेम का वास्तविक चित्र भी दृष्टि-गोचर होगा; उसके सच्चे कवित्व के दशन होंगे । 
रोति काल्लीन कधियों ने प्रायः काव्य के वहिरंग पर ही ध्यान दिया अन्तरंग पर नहीं; परन्तु 
बिहारी ने अन्तरंग और वहिरंग दोनों पक्षों पर समुचित ध्यान दिया। उनमें कवरित्व 
तथा आचायत्व का आयूर्व समस्वय् है. सतम्तई की प्रशंसा में निम्नलिखित दोडझ़श 
बहुत प्रसिद्ध है :--- 

सतसेया के दोहरे ज्यों नावक के तीर | 
देखत में छोटे लगें, घाव करे गम्भीर | 

इस एक ही दोहे में सतसई की सुन्दर समालोचना है ' बिहारी की प्रशंसा में 
डा० ग्रियसन ने लिखा है ;-- 

झाधबत 7७] ॥88 9००० ८४९१ ६7० 00807 ० 79979, 9४ ] 
90 70: गए: प4ए लांएिव्ट 76 08 थाए. 798 #:076६: 9060 ०0६ 
तसिशविप्र्भक्षा ०ब्का 06 ए४४ पाए ८६४702876त छा काए श८४८०१ 06६. 
7 ६00 707 0778 ॥स्‍68 075 ए27828 40 27ए छिपः०|०४४ [808५22८. 


संथोग-वर्णान 


रीति काल्ल में प्रधानतः श्टगार रस की रचना हुईं, इसीलिए इस काल को कुछ 
विद्वानों ने 'श्वगार काल! नाम दिया है इस काल में मुक्तक रचना का ही प्राघान्य 
रहा। मुक्तक में प्रम का लौकिक पक्ष मिथ्सा जाता है। प्रमी और प्रेमिका की 
सम्पूर्ण वृत्तियां संसार से हट कर अपने में ही सीमित हो जाती हैं ओर उनके समक्ष प्रेम 
का एकान्त रूप ही उपस्थित होता.है, भारतीय मनोदृत्ति को प्र म का ल्ौकिक पक्ष ही 
अधिक श्राह्मद कारक रहा है। हिन्दी के प्रबन्ध काव्यों में प्रेम के दोनों पक्ष ल्लौकिक 
और एकान्त--दृष्टिगोचर होते हैं। परन्तु मुक्तक रचना नें प्रेम के लौकिक पक्ष की 
सवथा उपेक्षा की गई है और हमारे सामने जो प्रेम आता है वह एकान्त जीवन का ही 


९२ श्रत्न-रट्स 


हू 


उसमें जीवन की अनेक घटनाओं का संयोग भी किया । अधिक नहीं तो मथुरा, गोकुल, 
वृन्दावन, यमुना का किनारा, करील कुंज, दही दूध आदि तो थे ही । परन्तु रीति काल 
में प्रेम अत्यन्त सौमित हो गया, महत्ों की चहारदीवारी के अन्तर्गत ही प्रेम की सारी 
लीज्ाएँ समात्त हो गई । नायिका भेद और पाखंड पूर्ण प्रेम के वर्णन में ही रीति 
कालीन कवियों ने अपनी सारी प्रतिमा का व्यय किया । सौत और खंडिता नायिकाओं 
की ही उक्तियों में चमत्कार लाने में कवि गण व्यस्त रहे | फिर भी परम्परामुक्त तथा 
स्वच्छुन्द प्रेम का वर्णन करने वाले कुछ कवि इस काल में हुए जिनके काव्य में प्र म का 
वास्तविक रूप दिखाई देता है । 

संयोग-श्वृंगार में विशेषतः आलन्बन के रूप का तथा विभिन्न प्रकार की क्रीड़ाओं का . 
बणुन देखा जाता है। विहारी ल्लाज्ञ का ध्यान थोड़ा बहुत सत्र की ओर गया परन्तु उन्होंने 
आलमभ्जन के रूप तथा उसकी चेष्टाओ्ं और मुद्राओं का विशेष रूप से चित्रण किया है । 
ऋतुओं का वर्णन उद्दीपन के रूप में किया गया है। नख-शिख वर्णन भी संयोग पक्ष के 
ही अन्त्गत आता है। बिहारी ने सभी अगों का वर्णन किया और उन अ्रगों में पहने 
जाने वाले आभूषणों का भी परम्परानुसार उल्लेख किया । इस प्रकार बिहारी के संयोग- 
वर्णुन में प्रायः सभी परम्परागत विषयों का समावेश हो गया है * 

ब्रिहारी ने प्रसंगों की उद्भावना बड़ी निपुणाता से की है फलस्वरूप नाग्रिका-मेद की 
वेधी-बैंधाई परिपाटी की सीमा में भी उन्होंने अनेकन्न नई कल्पनाएँ दिखाई 
हैं। उनके काव्य में नाथिका-भेद के उदाहण जिस प्रकार मिलते हैं उसी 
प्रकार प्रेम की स्वतंत्र उद्‌्भावना के भी मिल्षते हैं । इससे स्पष्ट हो जाता है कि बरिद्दरी को 
अच्छा कवि-हृदय प्राप्त था परन्तु परम्परा का अनुसरण करने के कारण उन्होंने स्वतंत्र 
उद्भावना की ओर विशेष रुचि का प्रदर्शन नहीं किया | 

कुछ उदाहरण देखें प्रिय के सनन्‍्पक में आने वाली प्रत्येक वस्तु प्रेमी के लिए 
प्रम का आलम्बन बन जाती है। नायक » द्वारा उड़ायी हुई गुड्डी को भी नायिदहा प्रेम 
पूर्ण ष्टि से देखती है। यहां तक कि उस गुड्डी की छाया भो प्रेम का आत्वम्बन बन गई 


ह| 


है। सूदापत ने भी मुक्तक रचना की किन्तु उन्होंने कृष्ण का जो प्रेम ग्रहण किया, 


उड़त गुडी लखि लक्षन की ऑगना अगना माँह 
बौरी लोौं दौरी फिरति छुवति छत्रीज्ञी छाँह ॥ 
नायक को कबूतर उडाते नायिका देख रही है; उसकी दशा देखिए -- 
ऊँचे चिते सराहियत, गिरद कबूतर लेतु | 
मलकित दृग मुल्नकित बदनु, तनु पुल्लकित कि्धिं हेतु ॥ 


कभी कर्मी ऐसा होता है कि जब कोई किसी के ध्यान में पूर्ण रूप से मग्न हो जाता 
है, तब वह अपने को उसी रूप में देखने लग जाता है। नायिका नायक के ध्यान में इस 
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प्रकार मग्न है कि वह अयने को नायक ही समझते लगी है। यह भाव-मग्नता का 
चरमोत्क्ष है।--- | 
प्रिय के ध्यान गही गही रही वहीं हो नारि। 
झआापु आपु ही आरसी लखि रीकति रिक्रवारि ॥ 
नायक आने प्रेम-पात्र को कुछ कष्ट भी देकर उसकी चेध्यएं देखने का आनन्द 
उठाने को उत्सुक है। मुग्धाओं को चिढ़ा कर अथवा चौंका कर उनकी भावभंगी देखने 
की प्रवृत्ति साधारणतः नायको में होती है। एक नायक अपनी नायिका को साफ रास्ते 
पर नहीं ले जा कर कंकरीले पथ पर ले जा रहे हैं। नायिका के पेरों में कंकड गड़ रहे हैं, 
अतः वह 'सी सी! करने क्गती है। नायक इसी का आनन्द उठाना चाहते हैं । 
नॉक चढ़े सीबी करे, जिते छुबीली छेल । 
फिरि फिरि भूलि वहै गहै त्यौ कँकरीली गेल | 
प्रेमी कुछु कष्ट उठा कर भी अपने प्र म-पात्र का सार्निध्य प्राप्त करना चाहता है। 
कष्ठ भी उसे उस दशा में आनन्द-प्रद जान पड़ता है। किसी नायिका के पेर में काँटा 
गड़ गया है किन्तु उसे वह दुःख नहीं दे पाता क्योंकि नायिका इसी बात में अत्यन्त सन्तुष्ट 
है कि उसका नाय# उस के पेर से काँय निकाल रहा है; -- 
इहिं काँट मो पाइ गड़ि लीनी मरति जिवाइ। 
प्रीति जतावत भीति सों मीत जो काढयो आइ ॥ 
आँख मिचौनी के खेल में नायक ने नायिका की आँखे' मूँदी हैं। नायिका पहचान 
कर भी कर-स्पश के सुख का अनुभव करती हुई नहीं पहचानने का बहाना करती है।--- 
प्रीतम-ड ग-मीचत प्रिया णगनि-परस-सुख पाई । 
जानि पिछानि अजान लों नेकु न होति जनाइ | 
अन्य कवियों ने कृष्ण की विभिन्न लीलाओं का वर्णन किया है परन्तु बिहारी ने केवद 
सामान्य रूप से नायक-नायिकाओं का वर्णन किया । फिर भी कृष्ण की त्ीलाओं के. सम्बन्ध 
में रचित इनके दोहे बहुत सुन्दर हैं । निन्‍न-लिखित हाव भरे दोहे द्रष्ट्य हैं:--- 
(क) बतरस-लालच खाल की मुरली धरी लुकाइ । 
सौंह करे, मौंहन हँसे, देन कहै, नटि जाइ || 
(ख) उन हरकी हँसि के इते इन सौंपी मुसकाइ । 
नन मित्ते मन मिल्नि गए दोऊ मिल्वत गाइ | 
नायक ने नायेका के खन्वाद में टीका लगाया है परन्‍्तु कम्य के कारण वह टेढा 
हो गया है, तो भी नायिका उससे अत्यन्त गव का अनुभव कर रही है :--- 
कियो जो चित्रुक उठाइ के कंपित कर भरतार | 
टेढ़ीये ठेढ़ी फिरति, टेढें तित्क लित्ार || 


दे ब्रज-रत्स 


अपनी मु दरी में नायक का प्रतिविम्ब नायिका किस तल्‍्लीनता से देख रही है :-- 
कर-मु दरी की आरसी प्रतिनिम्बित प्यी आइ , 
पीठि दिये निधरक लखें इकटक डीठि लग ।इ || 
प्रेम के अन्तर्गत लीज्ञाओं के अतिरिक्त उक्तियां भी आती हैं। बिहारी ने अग्ने 
दोहों में प्र म-सम्बन्धी उक्तियां कम ही रखी हैं। “उत्ति प्रत्युक्ति का जैसा विधान प्रेम 
की नाना प्रकार की वृत्तियों के प्रकाशन में होना चाहिए बेसा बिहारी में नहीं है।” १ 
फिर भी नीचे लिखे दोहे में उक्ति प्रत्युक्ति का विज्ञान है :-- 
बाल, कहा लाली मई, ल्ोइ न-कोइन माँद । 
लाल, तिहारे दगनु की, परी दृगनि में छाँह || 
रूप-बणुन के अन्तगत नख-शिख तथा सुकुमारता आदि की व्यंजना करने वाली 
रचनाएँ आती हैं। रूप का वाह्म वर्णन तो बिहारी ने अत्यधिक मात्रा में किया है 
परन्तु हृदय पर पड़ने वाले प्रभाव का वर्णन कुछ कम किया है, *एक उदाहरण 
देखिए ३$-- 
छुटे छुटावत जगत तें सटकारे, सुकुमार | 
मन बाँधत बेनी बँधे नीत् छुब्रीले बार ॥ 
नख-शिख के अन्तगत बिहारी ने प्रायः सभी प्रधान अंगों का वर्णन किया है परन्तु 
नेत्र का वर्णन अनेक दोहों में है। उन्होंने नेत्नों का चित्रण अनेक प्रकार से--.हष्टि 
संवार, उनकी चंचलता, बेधकता, विशालता आदि का--ऊिया है | 
पहुँचति डटि रन-सुभव लतौं रोकि सके सच नाँहि । 
लाखन हूँ की भीर में आँखि उहीं चलि जाँहि || 
एक दूसरा-दोहा मेदकातिशयोक्ति अलंकार में है :---- 
अनियारे, दीरघ हृगनु, किती न तरुनि समान | 
वह चितवनि औरे कछू जहिं चस होत सुजान || 
हारी ने नख शिख में केवल अंगों का ही वर्णन नहीं किया प्रत्युत बिंदी, मेहूँदी 
. केश-विन्यास आदि अनेक शटगारों का भी किया है। शरीर के अनेक आभूषणों तथा 
कचुको आदि आभरणों का भी वणणन है! बिंदी तथा कुटिल अल्क का सजीव चित्रण 
देखिए ; 
(क) कहत सबे बेदी दिये, ऑँक दसगुनो होत । 
तिब-ब्षिल्लार बंदी दिये, अगनित होत उदोत ॥ 
(ख) कुणिल अलक छुटि परत मुख बढ़िगौ इतो उदोत 
बंक बिकारी देत ज्यों दाम रूपेया होत || 
बिहारी ने वयः सन्धि का सजीव वर्णन किया है। शेशव बीत रहा है और थौवन 
का आगपन होने ही वाला है। कवि ने इसे “धूप-छाँही! रंग कहा है :--- 
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छुटी न सिसुता की कल्क भरजक्यो जोबन अंग । 
दीपति देह दुद्दून मिल्नि दिपति ताफता रंग ॥ 
नायिका की असाधारण सुकुमारता का अतिशयोक्ति पूण वर्णन ब्रिंहारी ने अत्यन्त 

दक्षता से किया है। नायिका इतनी सुकुमार है कि शोभा का ही भार समालने में 
उसके पर डगमगा रहे हैं, फिर आभूषणों का भार वह किस प्रकार सँमालने में समर्थ हो 
सकती है ? शोमा के ही कारण उसके पांव सीधे नहीं पड़ते । 

भूषण भार सभारिहें क्‍यों यह तन सुकुमार । 

सूधो पाये न एरत महि सोभा ही के भार ॥ 


एक दूसरे दोहे में नाग्रिका की अंगुप्तियों की ज्ञालिमा का वर्णन करते हुए. कवि ने 
उसकी सुकुमारता की व्यंजना की है। बिछ्लुओं के भार से नायिका के पेरों की अ्ंगुल्लियों 
से जैसे रक्त निचुड़ रहा है :--- 
* झ्ररुन बरन तरुनी-चरन, अ्र गुरी अति सुकुमार । 
चुवत सुरँग रँगु सी मनौ चपि बिछु वनु के मार | 
ब्रिहारी ने कोमल्नता, दीप्ति आदि का अधिकतर वर्णन अनुमान के सहारे किया 
जिसका मूल्य काव्य की दृष्टि से बहुत अधिक नहीं हो सकता। एक उदाहरण पर्याप्त 
होगा । 
पत्रा हीं तिथि पाइये वा घर के चहुँ पास । 
नित प्रति पूनोई रहे आनन ओप उजास | 
नायिका के मुख के प्रकाश का ऐसा वर्णन चमत्कार-पूर्ण अवश्य है परन्तु इसमें रस- 
मग्न करने की शक्ति का स्वथा अमाव है । किसी के मुख को दीप्ति का जो प्रभाव हृदय 
पर पड़ता है उसीका कथन चित्ताकषक हो सकता है; इस प्रकार अनुमान पर आश्रित 
वबणुन में मनोहरता का अभात्र ही रहता है | 
विभाव के अन्तगंत आत्वम्बन के अतिरिक्त उद्दीनन भी होता है। आल्वन्बन की 
चेष्यएं उद्दीपन के ही अन्तर्गत आंती हैं। अ्वंगार रस में वाह्य उद्दीपन भी हुआ करते 
हैं। मदी तट, चाँदनी, शीतल पवन, ऋतु आदि » गार रस के उद्दीपन हैं। बिहारी 
ने इन सब का वर्णन अधिकतर उद्दीपन के ही रूप में किया है। कहीं कहीं ऋतुओं का 
वर्णन उद्दीपन से मुक्त भी है, परन्तु अनेक टीकाकारों ने ऐसे वर्णनों का भी विधान 
उद्दीपन के ही अनुकूल कर लिया है। वसन्त-वर्णन का उदाहरण देखिए :--- 
छुकि रसाल सौरभ सने मधुर माधुरी-गंध । 
ठौर ठौर औरत मँपत भौर कौर मधु अ'ध ॥ 
ग्रीष्म के कठोर ताप का वर्णन देखिए :--- 
कहाने |एकत बसत अरह्वि मयूर मृग बाघ | 
जगतु तपोवन सों किंयो दीरध दाघ निदाघ || 
पावस की रात के घने अंधका< का वर्णन निम्न-लिखित दोदे में है :--- 


«६ ब्रज्न-रत्न 


पावस-घनं-अ्र घियार महि रहौ भेद नहिं आनु । 
राति गौस जान्यो परतु लखि चकई चकवानु ॥| 
बिहारी के संयोग-वर्णन में सब्र प्रकार की रचनाएँ पाई जाती हैं--परम्परा के 
अनुकूल संकुचित रचना भी और प्र॑म का स्वतंत्र व्शन भी । तत्काल्लीन रुचि 
रम्परानुकूल रचना को अधिक पसन्द करती थी। बिहारी ने ल्ोक-रुचि पहचान कर 
अपनी कविता लिखी, इसलिए उनकी इतनी प्रसिद्धि हो सकी । इन्हीं सात सो दोह 
अन्तर्गत उन्होंने प्रेम की सभी अवस्थाओ्रों का वशुन कर दिया। संयोग शश गार के 
अन्तर्गत सूद्षम से सूक्ष्म चेष्टा का परयवेज्षण और उसका सजीव वर्णन करने में बिहारी 
समर्थ हुए। “बिहारी मध्य युग के एक बहुत समथ कवि थे, इसमें सन्देह नहीं और , 
इसके साथ ही यह भी मान लेने में श्वनाकानी नहीं करनी चाहिए कि उनकी जोड़ का 
हिन्दी में कोई दूसरा कवि नहीं हुआ, क्‍योंकि मुक्तकों में जो-जा विशेषताएँ होनी चाहिएँ 
बे बिहारी में सत्से अधिक मात्रा में पाई जाती हैं। दुराग्रह करने वाल्नों की दवा दी 
क्या है!” १ 


विरह-वर्णान 


प्रेम का वास्तविक निवास वियोग में ही होता है। संयोग में इत्तियां वढिमखी रहतीं 
हैं, किन्तु विरद् में वे अन्तमुंखी हो जाया करती हैं। वियोग में ही प्रेम का अधिकतम 
विस्तार दिखाया जा सकता है। विरह में की प्रेम की दृति का इतना प्रसार हो जाता 
है कि जड पदाथ भी प्रेम की वार्ता मुनाने के लिए योग्य मान ज़िये जाते. हैं। ऐसे उदा- 
हरण्ऐों से साहित्य भरा पडा है। 

विप्रत्नम्म शा गार के मुख्य चार भेद माने गये हैं - पू्व-राग, मान, प्रवास और 
कंसरण । इनमें प्रवास के ही अन्तर्गत वियोग-पक्तु की सारी सामग्री उपयेग में ज्ञाई जा 
सकती है, वास्तविक विप्रह्ंम यहीं है ओर वेदना की तीव्रता तथा गम्मीरता के दर्शन 
यहीं होते हैं। एक ही स्थान पर रहने वाले नायक नायिका मान के कारण किद तथा 
वेंदना का जो ढींग करते हैं, वह वास्तविकता से कोसों दूर रहता है और ऐसा वर्णन सहृद्य 
जनों के हृदय पर प्रभाव डालने में सबथा अपमर्थ रहता है। पूर्वानुराग के वर्णन में मी 
बह शक्ति नहीं रहती । 

वियोग-पक्त में वेदना की अ्रभिव्यंजना करने का पर्याप्त स्थान रहता है। आधचार्योी 
ने ग्यारह काम दशाओं का उल्लेख किया है। अमिलापा; चिन्ता, स्पृति, गुश-कथन, 
उद्देग, प्रल्ाप, उन्माद, व्याधि; जडता, मूच्छा ओर मरण । इन काम-दशाओं का बणन 
भी विरह बेदना के अन्तगत आता है। बिहारी ने सभी का वर्णन क्रिया परन्तु व्याधि! 
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का विस्तार अधिक किया है । 'मरण! का वर्णन करने में रसानतर होने का भय 
बना रहता है इसलिए इसका वर्णुन करने की परिपाटी कबियों में प्रायः नहीं है। किन्तु 
विहारी ने अत्यन्त कौशल से 'मरगा? दशा का भी उल्लेख कर दिया है जिससे रसान्तर नहीं 
होने पाया है | 
कहा कहों वाकी दसा हरि प्रानन के ईसु। 
विरह ज्वाल जरिबो लें, भरित्रो भई असीस || 
ऊपर संकेत किया जा चुका है कि बिहारी ने संयोग-वर्णन में एक ओर बँधी परम्परा 
के अनुकूल वर्णन किया है तो दूसरी ओर प्रेम की स्वतंत्र उद्भावना की है| उसी प्रकार 
विरह वर्णन में भी उन्होंने दो ढंग अपनाये हैं । विरह-व्णन का ढंग तो 
'ऊहात्मक है परन्तु पत्रिकादि के वर्णन में स्वाभाविक पंमक्े प्रसार की मार्मिक 
अभिव्यक्ति की गई है । विरह वर्णन में भी कहीं कहीं ऊहात्मक ढंग छोड कर 
स्वाभाविकता कौ रक्षा की गई है, परन्तु ऐसे स्थल्ष कम ही हैं। एक 
उदाहरण देखा जाय । नायिका विरह के कारण अत्यन्त दुर्जल्न हो गई है' उसके 
मुख मंडल की कान्ति समा'त हो गई है अ्रतः उसके पास :रहने वाल्ा सखियां भी उसे 
कठिनाई से पहचान पाती हैं:--- 
कर के मीड़े कुसुम तो गई बिरह कुम्हिलाइ | 
सदा समीपीनि सखिनु हूँ नीठि पिछानी जाइ ॥| 
किन्तु विरह वर्शन के अधिकतर दोहों में स्वाभाविकता की रक्षा नहीं हो सकी और 
वर्णन उद्दात्मक हो गया है। कवि का उद्द श्य चमत्कार प्रदर्शन ही रह गया है, वेदना 
की सच्ची अभिव्यक्ति नहीं | , 
इत आवति चल्ि जाति उत चल्नी छु सातक हाथ ॥ 
चढ़ी हिंडोरं से रहै लगी उसासूनु साथ | 
दुबलता की इस नाप जोख पर निश्चित रूप से विदेशी प्रभाव पड़ा है और यह नाप 
जोख वास्तविक अनुभूति से बहुत दूर हैं। केवल्न चमत्कार प्रदर्शन के उद्दं श्य से तम्त्ी 
दौड़ लगाना काव्य के हित में ठीक नहीं . बहु संख्यक मुक्तक रचयिताओं ने विरह वर्सन 
में ऐसी ही मनोइ लि का परिचय दिया है। तक और अनुमान के सहारे तमाशा दिखाने 
की प्रवृत्ति शोचनीय है । बिहारी के कई दोढों में यह प्रवृत्ति दष्टि-गत होती हैं 
(क) आड़े दे आले बसन जाड़े हूँ की राति। 
साइस कके सनेह बस सखी सच्चे ढहिंग जाति।॥ 
(ख) सीरै' जतननु सिसिर ऋतु, सहि बिरहिनि-तन-तापु । 
बसिबे को ग्रीषम-दिननु परयौ परोसिनि पापु ॥ 
(ग) औंधाई सीसी, सुल्लखि त्रिरह बरति विज्ञज्ञात | 
बिचहीं सूखि गुलाब गो छींटों छुई न गात || 


९्द ब्रज-ग्टन 


(घ) जिहि निदाघ-दुपहर रहै भई माघ की राति। 
तिहिं उसीर कीं राबटी खरी आवटी जाति।॥ 
नायक विदेश में जब पथिक के मुख से सुन लेता हे कि उस गाँव में माघ की सात्रि 
में लू चलती है तो यह अनुमान कर लेता है कि नायिका अ्रमी जीवित हैः-- 
सुनत पथिक मुँह माह निसि चलति लु्बे उद्दिं गाम ! 
ः ब्रिन बूमें, बिनही कहें, जियत बिचारी बाम॥ 
बिहारी ने कुछ अन्य दोड़ों में नाप जोख की चर्चा की परन्तु वहाँ अधिक असस्‍्वा- 
भाविकता नहीं आ पाई हैः -- | 
रहै बरोठे में मिज्ञत पिठ प्राननि के ईसु। 
गवत आवत की भई, विधि की घरी घरी सु ॥ 
ब्रह्मा की घड़ी! कह कर कवि ने नाप जोख करने का प्रयत्न नहीं किया है । 
सामान्य रूप से वार्ताज्ञाप में भी बक्मा का दिन! अधिक वित्वम्ब के श्रथ में प्रयुक्त होता है 
ग्रतः यहां अस्वाभाविकता नहीं है । दूसरा दोहा ल्लीजिए:-- 
जदपि तेज रौहाल वल्ल पत्चकी क़्गी न बार। 
तौ ग्वैड़ों घर को भयों पेड़ों कोस हजार ॥ 


यहां 'कोस हजार? दूरी की नाप है परन्तु इसका अथ “बहुत दूर! है। इसे वास्तविक 
नाप जोख के अथ में नहीं लेना चाहिए । श्रतः यह उक्ति स्वभाविकता से दूर नहीं है। 
प्रवत्स्यत्पतिका नायिका का वर्शान बिहारी ने अधिक मार्भिकता से किया हैं; --- 
ललन-चलनु सुनि पल्ननु में असुआ मलके आइ । 
भइ छखाइ न सखिनु हूँ भूठें ही, जमुदाइ ॥ 
नायिका का पति विदेश से घर आने वाला है। उसकी दशा देखने योग्य है+-- 
(क) मृग नेनी हग की फरक उर-उछाह तन फूल । 
विनहीं पिय आगम उर्मेंगि पत्चटन छगी दुकूल ॥ 
(ख) बाम बाँह फरकति, मिल्नें जो हरि जीवन-मूरि | 
तों तोहीं सों मेटिहों राखि दाहिनी दूरि॥ 
पत्रिका और सन्देश का वर्णन भी बहुत मार्मिक हुआ है। बिहारी ने इस प्रसंग 
में सहृदयता का परिचय दिया हैः--- 
कागद पर लिखत न बनते कहत संदेसु छ्जात | 
कहिहै सबु तेरो हियो मेरे हिंद की बात ॥ 


दोनों के हुदय जब एक ही से हैं तो फिर पत्र लिखने की आवश्यकता ही कण ! 
नायक व्म पत्र प्राप्त करने पर नायिका की चेष्टाएं देखिए | 
कर लें चूमि चढ़ाइ सिर उर लगाई भ्रुज मेँदि। 


लहि पाती पिय की लखति, बाँचत धरति समेटि ॥ 


का 


बिह्ागी लांत ६6 


अनेक स्थलों पर बिशारी का बिरह-बर्णंन ऊहात्मक है फल स्वरूप वह अस्वामाविक 
होने के कारण भद्दा हो गया है । किन्तु अ्रन्य स्थल्ञों पर, जहां कवि ने प्रेम की स्वतंत्र 
उद्भावना की है, उन्होंने सूक्ष्म निरीक्षण तथा गहरी अनुभूति का परिचय दिया है । 
परम्परा के निर्वाह के कारण अनेक कवियों ने काव्य का सच्चा सौन्दय समाप्त कर डाल्ा। 
बिहारी भी जहां परम्परा के चक्र में पड गये हैं वहां उनकी काव्यानुभूति दब गई है। 


भक्ति-मावना 


बिहारी की गणना भक्त कवियों में नहीं की जा सकती | असंदिग्ध रूप से ये 
' श्र गारी कवि हैं। अ्रन्य श्ृृंगारी कवियों के ही महश इनके भी कृष्ण केवल सामान्य 
नायक हैं तथा राधा सामान्य नायिका | कृष्ण और राधा भक्ति काल में आराध्य देव के 
रूप में प्रतिष्ठित हो चुके थे इसलिए भी त्रिहारी की कविता में हमें भक्ति की खोज करनी 
पड़ती है । 
बिहारी उन विरागी भक्तों की कोटि में नहीं आते जिन्होंने ससार का त्याग कर 
अपने को अपने आराध्य की भक्ति में क्गा दिया । वे मूज्ञतः कवि हैं और समय समय 
पर भक्ति की भावना उनकी कविता में अ्रभिव्यक्त हो जाती है। भक्ति के ये दोहे भी, 
सम्भवतः, प्रोढ़ावस्था में ही लिखे गये होंगे; योवन के आरम्मिक दिनों में नहीं। ऐसे 
कवियों के उद्गारों में किसी मतबाद का प्रतिपादन अथवा समर्थन भी ह्लॉढ़ना व्यर्थ ही 
है। दाशनिक सिद्धान्तों का विश्लेषण अथवा प्रतिपादन ज्ञान से सम्बन्ध रखता है परन्तु 
भक्ति का क्षंत्र हृदय है। बिहारी के समान सहृदय कवि ज्ञान-क्षेत्र का निरूपण करने 
में प्रवृत्त नहीं हुए। ये सत्र प्रकार की रचना करने वाले कवि थे, जब जिस ढंग की 
उक्ति सूक गई, बेसी ही कविता लिख दी | 
बिहारी सब प्रकार के मतवाद से स्वंथा अलग थे । किसी प्रकार के बन्बयन्‌ में 
उन्होंने अपने को नहीं रखा। उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कहा :-+- 
अपने अपने मत लगे बादि मचावत सोरू । 
ज्यों त्यों सब को सेइबौ एके नंद किसोरु ॥ 
री निगु ख-सगुण के भी पकड़े में नहीं पड़े । निगु ण॒ की व्यापकता दिखाने 
के उद्द श्य से उन्होंने कहा 
दूरि भजत प्रभ्न॒ पीठि दें गुन-विस्तारन-काल । 
प्रगव्त निगु न निकट रहि चंग-रंग- भूपाल || 
फिर उन्होंने अपने को सशुशु के शुण में बाँधने को भी कहा है : -- 
मोहूँ दीजे मोधु, ज्यों अनेक अधमनु दियो । 
जों बॉघेही तोवु, तौं बाँधी अपने गुननु ॥ 


१०० ब्नन-रत्स 


बिहारी ने भक्ति के विषय में गम ओर कृष्ण में भी भेद नहीं माना क्योंकि 
उन्होंने राम और कृष्ण दोनों की भक्ति में दोहे लिखे। कृष्ण-भक्ति-विषयक दोहा 
देखिए :--- 
कोऊ कोरिक संग्रहों, कोऊ लाख हजार । 
मो संपति जदु पति सदा विपति ब्रिंदारन हार || 
वेसे ही उन्होंने राम की भक्ति की है : - 
थह बरिया नहिं ओर की, तूँ करिया वह सोधि । 
पाहन-नाव चढ़ाइ जिहिं कीने पार पयोधि ।॥| 
फिर इन्होंने राम को लीज्ञा का उल्लेख कृष्ण के नाम पर और कृष्ण की लीला का 
डहलेख राम के नाम पर भी किया है :-- 
कौन भाँति रहिहै बिरदु अब देखबी मुरारि । 
बीघे मोसों आइ के, गीघे गीधहि तारि |] 
इस दोहे में 'मुरारि! को सम्बोधन करके गीध को तारने वाल्ली घटना का उल्लेख 
किया गया है। बस्तुतः ये लोग राम और कृष्ण में किसी प्रकार का अन्तर नहीं मानते 
थे। सूर और तुलसी ने भी श्रनेक स्थल्ञों पर ऐसा किया है | 
भक्ति-सम्बन्धी रचना करते समय कबि अपने को पापी, कुकर्मी आदि कह कर 
देन्य-प्रदशन करते हैं। सूर और तुल्लसी जेसे महान भक्तों ने अपने को महा पातकी 
कहा है । बिहारी ने मी अपने को पापी बताया है। यह देख कर कुछ लोग अनुमान 
लगा लेते हैं कि ब्रिहारी सचमुच पापी तथा दुराचारी थे । ऐसा समभना नितान्त भ्र म- 
पूर्ण है। इस प्रकार का एक दोहा देखिए :-- 
ज्यों हे हों त्यों होऊँ गो हों, हरि, अपनी चाल । 
हट न करो अति कठिन है, मो तारिबो गुपात्न ॥ 
बिहारी मुख्यतः कवि थे अतः भक्तों के समान सर्वत्र देन्‍्य का प्रदर्शन उन्होंने 
नहीं किया है। अनेक स्थलों पर उन्होंने उपाल्ृंम से भी काम जिया है और कहीं कहीं 
भगवान्‌ से होड़ भी ह्वगाने से बाज नहीं आये हैं | 
(क) मोहि तुम्हें बाढ़ी बहस, को जीते जदु राज । 
अपने अपने त्रिरद की दुहेँ निधाहन लाज || 
(ख) कब को टेरत दीन रट होत न स्थाम सहाइ । 
तुम हूं लागी जगत गुरु जग नायक जग बाइ || 
बिहारी ने कहीं कहीं दाशनिक तथ्यों को भी कविता का रूप दे दिया है। इस संबंध 
में निम्न-लिखित सोरठा द्रष्टव्य है :-- 
मैं समुकयो निरधार यह जग काँचो काँच सौ | 
एके रूप अपार प्रतिविम्बित लखियतु जहाँ || 


त्रिह्दारी नाल द १०१ 


वेराग्य-मावना देखिए :--- 
या मव पारावार को उल्धि पार को जाइ | 
तिय-छुबि-छाया ग्राहिनी ग्रहे बीचहीं आइ 
भगवान्‌ की भक्ति के लिए सच्चे हृदय को आवश्यकता है। कपट आदि का 
परित्याग किये बिना वाह्य आडम्बर से भगवान्‌ को प्रसन्‍न करना असम्मव है ३-- 


जप माता छापा तिज्षक सरै न एकौ काम । 
मन काँचे नाचे बृ था साँचे राचे राम || 
वे दुःख सुख दोनों में भगवान्‌ का स्मरण करने का आग्रह करते हैं :--.- 
दीरघ साँस न लेहि दुख, सुख साईहिं न भूत्रि । 
दई दई क्‍यों करतु है, दई दई सु कबूलि || 
त्रिहारी के भक्ति-विषयक दोहों के अध्ययन के पश्चात्‌ हमें ज्ञातहो जाता है कि 
उन्होंने भक्ति-सम्बन्धी अनेक प्रकार की भावनाएं व्यक्त की हैं। किसी मतवाद की 
सीमा में वे आबद्ध नहीं हैं। जब जिस प्रकार की उक्ति उन्हें सूक्री उसीको कविता का 
रूप दे दिया । उनकी भक्त में अन्य भक्त कवियों के समान तन्‍्मयता नहीं है, अ्रपित॒ 
उनमें उक्ति का चमत्कार तथ। वाग्‌ विव्ग्थता ही अधिक हैं। वाणी का चमत्कार उनमें 
सतत्र देखने को मिलता है। “सूखी भक्ति की उक्तियाँ बिहारी ने नहीं लिखी हैं, वे 
उनके कवित्व से बराबर सरस होकर सामने आई हैं ।?१ 


बिहारी की बहुच्चता 


कवि को कई विषयों का ज्ञान प्राप्त करना आवश्यक हो जाता है, इसलिए. नहीं कि 
वह उन विषयों का समावेश अपनी कविता में किया करे अपितु इसल्षिए कि वह ऐसा 
कथन न कर दे जो किसी शास्त्र था सिद्धान्त के प्रतिकूल हो। बिहारी ज्ञाल को कई 
विषयों का सामान्य ज्ञान था किन्तु वे केशव दास के समान प्रकांड पंडित नहीं थे। 
उन्होंने किसी विष्रय का गम्भीर शास्त्रीय ज्ञान नहीं प्राप्त किया था, परन्तु उनकी निरीक्षण- 
शक्ति प्रबल्ल थी और इसी के बल्ल पर उन्होंने कई विषयों का ज्ञानोपाजन कर लिया था| 
उनका ज्ञान मुख्यतः श्रनुभव पर ही आधृत है | 

भिहारी के गणित-ज्ञान से सम्बन्ध रखने वाल्ली कल्पना का चमत्कार देखिए ;-- 


(क) कहत सबे, बेंदी दिये, आँकु दस गुनौ होत॒ । 
तिय लिब्ार बेंदी दिये, अगनित बढ़त डदोतु ॥ 

(ख) कुटिल्न अलक छुटि परत मुख, बढ़िगी इतो उदोतु । 
बंक बिकारी देत जूयों दाम रुपेया होत ॥ 
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१०२ बअज्ञ-रट्त 


इन दोहों में कल्पना का चमत्कार ही अधिक है, गणित का ज्ञान तो बहुत साधारण 
है। बहुत कम पढ़े लिखे भी इतना गणित अदृश्य जानते हैं। इसी ज्ञान के आधार 
पर बिहारी को बहुत बड़ा गणितज्ञ कह देना हास्यास्पद है। स्वयं कवि ने “कहत सबे” 
लिख कर इस नियम की सामान्यता की ओर संकेत कर दिया है । 

बिहारी को वैद्यक का भी सामान्य ज्ञान था। निम्नलिखित दोहों से यह बात स्पष्ट 


हो जाती है :-- दि 
(क) यह बिनसतु नगु राखि के, जगत बड़ो जसु लेहु। 


जरी विषम जुर भध्याइये, आइ सुदरसन देहु ॥ 
(ख) बहु धनु ले, अहसानु के, पारो देत सराहि। 
बेद बधू , हँस मेद सों, रही नाह-मे ह चाहि || 
बिहारी के कई दोहों में दाशनिक उक्तियां हैं जिन्हें लेकर कुछ ल्लोग उन्हें महान्‌ 
दार्शनिक समझ बेठे हैं। वस्तुतः उनके ऐसे अनेक दोहों से दशन शास्त्र का सामान्य 


ज्ञान परित्नक्षित होता है । 
(क) मैं समुझूगों निरधार, यह जगु कॉँचो काँच सौ । 
एके रूप अपार प्रतिब्िम्बिद लखियत जहाँ || 
(ख) जगत जनायो जिहिं सकल्न, सो हरि जान्यो नाँहि | 
ज्यों आँखिनु सबु देखिये, आँखि न देखी जाँहि || 
(ग) दूरि मजत प्रभु॒पीठि दे, गुन॒विस्तारन काल | 
प्रगवत निरणशुन निक्‍ट ही, चंग-रंग भूपाल || 
जान पड़ता है कि बिहारी को अन्य शास्त्रों की अपेक्षा ज्योतिष का ज्ञान अधिक 
था। उन्होंने ब्योतिष के ऐसे ज्ञान का प्रद्शन किया है जिसे सामान्य ज्ञान नहीं कह 
सकते। सम्भवतः उन्होंने इस शास्त्र का विशेप अध्ययन किया था। कुछ उदाहरण 
देखिए :- दल जनक 
(क) दुसह दुराज प्रजान को क्यों न बढ़ दुख ढंद । 
अधिक श्र धेरो जग करत, मिल मावस रत्रि चंद || 
(ख) सनि कज्जल चख भख-लगन, उपज्यो सुदिन सनेहु । 
क्यों न दपति हो मोगवे, लि सुदेख सबु देहु ॥ 
दूसरे दोहे में जो उक्ति है काव्य में उसकी उपयोगिता कहां तक है यह प्रश्न हमारे 
सामने उपस्थित हो जाता है। इस प्रकार की उक्तियां केवल चमत्कार उत्तन्न करने का 
कार्य करती हैं, वास्तविक काव्य के क्षेत्र में इनका विशेष महत्त्व नहीं हो सकता । 
यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि बिहारी ने सांख्य, वेदान्त आदि का 
श्रनुशीज्षन किया था या नहीं परन्तु उन्होंने जो दाशनिक ज्ञान प्राप्त फिया था, वह बहुत 
कुछ साधु सन्‍्तों के सत्संग से ही । उनकी कविता में विज्ञान से सन्बन्ध रखने वाली 
बातें भी कुछु अ्रश में प्रात होती हैं। उनके बहुत दोहे नीति से सम्बन्ध रखने वाले 
हैं। वस्तुतः बिहारी ने अनुभव से अनेफ पिषयों का ज्ञान प्राप्त किया था। उन्होंने 
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संस्कृत साहित्य का गम्भीर अध्ययन किया था और मुक्तकों की परम्परा का उन्हें पूर्ण ज्ञान 
था। उस सारे ज्ञान का उपयोग उन्होंने अपनी कविता में क्रिया। इतनी विस्तृत 
जानकारी रखने वाले और उस जानकारी का सुन्दर उपयोग करने की शक्ति रखने वाले 
कवि हिन्दी साहित्य में बहुत कम ही हुए हैं। * 


भाषा-शेली 


बिहारी ने ब्रज भाषा में अपनी कविता को रचना की है। उनकी भाषा चलती 
ब्रज भाषा होने पर भी साहित्यिक है। शुद्ध ब्रज भापा का प्रयोग करने वाले बहुत कम 
' ही कवि हुए हैं। बिहारी की ब्रज भाषा घनानंद 4 ब्रजमाषा के समान सर्वथा शुद्ध 

नहीं है। इनभी भाषा में अन्य भाषाओं के मी शब्द प्रचुर परिमाण में आये हैं। इनकी 
भाषा और शेली की मुख्य विशेषत्एँ देखें :-- 

(१) बिहारी की भाषा में पूर्बी प्रयोग बहुत हुए हैं। सर्वनाम के जेहि' “केहि? 
आदि पूर्वी प्रयोग प्राय: मिलते हैं :-- 

जगत जनायो “जिहि! सझल सो हरि जान्यो नॉहि | 
(२) क्रिया के भूत कालिक रूप 'फ्रोन!, दीन, लीन! आदि पूीं प्रयोग हैं। 
बिहारी ने ऐसे रूपों का भी प्रयोग किया है १-- 
प्रिय तिय सों हँसि के कच्यौ, लखें दिदौना “दीन? । 
चन्द्र मुखी, मुख चन्द ते भलो चंद समु 'कीन' | 
कहीं भूत काल में 'किय' शब्द का भी प्रयोग किया गया है : -- 
मनु ससि सेखर की अकस “किय” सेखर सतन्ंद || 

(३) 'है? के लिए अवधी के आहि' शब्द का भी प्रयोग बिहारी की कविता में 

कहीं कहीं मिल्ल जाता है | 
रही फराडि कराहि श्रति, अब मुँह आ्राहि न आहि? ॥ 

(४ खड़ी बोली के कृदन्त और क्रिया पद भी ब्रिहारी की रचना में पाये जाते हैं 

परन्तु अनुप्रास के लिए ही ऐसे प्रयोग प्रायः हुए हैं :-- 
नेंको उहिं न जुदी करी हरषि 'जु दी' तुम मोल । 

(५) बिहारी के जीवन का बहुत श्र श बुंदेल खंड में बीता था, अतः उनकी भाषा 
में देख खंडी शब्दों का अयोग होना श्रसंगत नहीं है। बिहारी की भाषा में ऐसे 
अनेकों शब्दों का प्रयोग मिलता है जो ठेठ बु देख खंडी हैं पर जिन्हें सामान्यतः काव्य- 
भाषा में ग्रहण कर त्िया गया है; जैसे-- घेरू, कोद, चाला, गीघे, लखबी, करबी, श्यों 
आदि। कुछ ऐसे भी बु देल खंडी शब्दों का प्रयोग बिहारी ने किया जिनका प्रयोग अन्य 
कवियों ने नहीं किया, जैसे-- सद, सबी । 
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(६) बिहारी ने अपनी भाषा में अरबी और फारसी शब्दों का भी प्रयोग पर्यात 
परिमाण में किया है, जैसे--कबूल, खूबी, चसमा, जमीन, दरबार, तेज, बहार, गरज, गरीत्र, 
जोर, जर, तरफ, दाग, हजार, नाजुक, प्याला, हाल आदि | 

(७) बिहारी ने अपनी समास-पद्धति के अनुरूप अपनी भाषा में भी चुस्ती लाने का 
सफल्ञ प्रयास किया है। मुक्तककार को थोड़े में बहुत कहने का गुग होना चाहिए। 
संक्षिप्त ता तथा सांकेतिकता का गुण शिहारी में अतिशय मात्रा में है। “ागर में सागर? 
भरने का गुण बिहारी में एक सीमा तक है | 

(८) बिहारी की भाषा व्याकरण-सम्मत है। उनके वाकयों की बनावट चुस्त है। 
उनका कोई भी दोहा देखा जाव तो पता चत्न जायगा कि वाक्य-गठन में कितनी चुस्ती है । 
समास-पद्धति श्रपनाने के कारण उनके दोहों में न्यून पटल दोष आ सकता था पर बिहारी , 
के पद इतने व्यंजक हैं तथा पदों का संगठन इतना उपयुक्त होता है कि उनकी कविता में 
यह दोष नहीं आ सका है| 

(६) भाषा में सरसता लाने के त्रिए बिहारी ने अनुप्रास की योजना बहुत सावधानी 
से की.है। सानुप्रास पदावल्ली के लिए निम्न-लिखित दोहा द्र॒प्टटघ्य है :--- 

गड़े बड़े छुवि छाक छुकि, छिगुनी छोर छुट न । 
है सरँंग रंग रैगि उ ह्दीने 
रहे सुरंग रँग रेंगि उहीं नह दी मह दी नन ॥ 

(१०) बिद्दारी की भाषा में नाद व्यंजना भी उपलब्ध होती है। उदाइरण के लिए, 

निम्न-लिखित दोहा देखा जा सकता है :-- 
रनित भु ग घंटावत्ञी, फकरित दान मद नीझू। 
मंद मंद आवत चल्यौ कुंजर कुंज-समीर | 

इस दोहे में ऐसे शब्दों का प्रयोग हुआ है जिनसे घंटा बँधे हुए हाथी के चलने और 
समीर के स्पंदन की ध्वनि निकल्नती है। क्‍ 

(११, बिहारी की भाषा में चित्रमयता का भी गुण है। उनकी कविता में प्रत्येक 
शब्द एक विशिष्ट चित्र प्रस्तुत करता है। नीचे लिखे दोहे में प्रत्येक शब्द एक चित्र 


उपस्थित कर रहा है :-- हे थे 
भरत, ढरत, बूड़त, तिरत, रहत, घरी लो नोन | 


ज्यों ज्यों पट फटकति, हँसात, हठति नचाबति नेन | 
(१२) भाषा को व्यंजना बढ़ाने के लिए बिहारी ने शिल्वष्ट शब्दों का अयोग किया 
है। जो कवि थोड़े शब्दों में महान अर्थ मरना चाहता है उसे श्ल्लिप्ट शब्दों का प्रयोग 
करना आवश्यक हो ही जाता है। पल्चतः बिहारी श्क्िष्ट पदों के द्वारा ऋथ-चमत्कार 


उत्पन्न करते हैं। हा 
मोहूँ दीजे मोषु, ज्यों अनेक अधमनु दियी। 


जौ बाँधे ही तोषु, तौ बाँधो अपने गुननु || 
इन श्लिष्ट शब्दों के प्रयोग के कारण बिहारी की कविता में ऐसे गाम्मीय का 
समावेश हुआ है कि आल्ोचकों ने उन्हें अक्षर्काम पेनु की संश दी है। “१६७ 9॥#- 
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(१३) घनानंद की कविता में जिस प्रकार विरोध का चमत्कार है उस प्रकार विरोध 
का चमत्कार बिहारी में नहीं है तथापि यह प्रद्कत्ति उनमें भी दृष्टि-गोचर होती है और 
उन्होंने कई दोहों म॑ं इसका चमत्कार भी प्रदर्शित किया है! उदाहरण देखिए ;--- 

धनि यह द्व ज, जहां लख्यौ, तज्यौं हगनु दुख दंदु । 
तुम भागनु पूरब उयौ, अहौ अपूरबु चंदु ॥ 

(१४/ ब्रज भाषा में समास युक्त पदावल्ली की अधिकता अच्छी नहीं ल्गती। 
बिहारी ने अ्रपनी कविता में छोटे छोटे समासों की योजना की है जिससे अर्थ समकने में 
कठिनाई नहीं होती है । परन्तु कहीं कहीं क्म्बे समास भी आ गये हैं । नीचे लिखे 
दोहे में लम्बे समास की योजना की गई है :-- ह 

” समरस-समर-सकोच-बस-बिबस न ठिक ठहराहइ ' 
' फिरि फिरि उफ्रकति, किरि दुंरति, दुरि दुरि उफ्रकत -आइ ।॥ 

(१५) भाषा में प्रवाह ल्ञाने के लिए मुहावरों और कहावतों का प्रयोग आवश्यक 
हो जाता है। बिहारी ने अपनी कविता में इन साधनों का भी उपयोग +या है। कुछ 
कहावतें देखिए :--- 

(क) सोहत संग समान को इहै कहत सब लोग । 
पान पीक ओठन बने, काजर नेनन जोग ॥ 
(ख, से सोहाएई लगे, बसत सोहए ठाम | 
गोरे मुख बेंदी लसे, अरुन पीत सित स्थाम ॥ 
इनकी कविता में मुझवरों का भी बाहुल्य है । 
(क) मूड चढ़ाएं ऊ' रहै 'परगौ पीठि! कच भार | 
५हूँ गरैपरि', राखिबो 'तऊ हिये? पर हारू ॥ 
(ख) आँखिन “आँखि लगी? रहैं आँखें ज्ञागति? नाहिं । 
(ग/) ल्ोचन लोयन सिंधु तन, पेरि न 'पावत पाए! । 
(घ) जब्न ते 'ल्ञागे पलक हग', ल्ञागत पत्चक! पत्नौ न। 
(क) जिन ही 'उरभयों मो हियो! तिनहीं सुरके बार । 
. (१६) ल्लाक्षणिक प्रयोगों के सहारे भिहारी अलंकार कौ भी योजना कर तिया' 
करते ये । असंगति अलंकार से युक्त इस दंहे में लाक्षशिक प्रयोग देखिए :-- 
दग उ रकत, टूटत कुट्ुम, जुरति चतुर-न्ित प्रीति | 
क्‍ परति गाँठ दुरजन हियें, दई, नई यह रीति || 
इसमें सभी प्रयोग लाक्षणिक हैं । 


(१७) ब्रिदारी की कविता में अलंकारों का श्राधिक्य हैं। प्रत्येक दोहे में अनेक 
अलैकारों का रघटन सुल्लभ है। उदाहरण खोजने में आयास नहीं करना पड़ेगा | 


१०६ ब्रज-रत्न 


(१८) उपयुक्त शब्दों और मुहावरों की स्थापना भी बिहारी की भाषा की विशेषता 
है। उनकी कविता के शब्दों को बदल कर यदि उनके पर्याय वाची शब्दों को रखा जाय 
तो चमत्कार में बहुत कमी आ जायगी । 

लीक नहीं यह पीक की, श्रुति मनि-मूज्ञ कपोत्ल । 

इस पंक्ति में श्रुति! आदि शब्द बदलने से चमत्कार नष्ट हो जायगा । 

(१६) बिहारी ने कुछ पुराने ग्राकृताभास शब्दों का प्रयोग किया है जैसे लोयन, बिय | 
उनपर यह दोषारोपण किया जाता है कि उन्होंने शब्दों में बहुत तोड़ मरोड़ किया है। 
यह ठीक है कि बिहारी ने कुछ शब्दों को तोड़ा मरोड़ा है जैसे “समर! के लिए, 'समर', 
ज्यों ज्यों' के लिए जज़्यों' 'त्यों त्यों' के लिए 'तत्यों' आदि, परन्तु अधिक तोड़ मरोड़ का 
दोष वे ही लगा सकते हैं जो भाषा की प्रकृति नहीं जानते। इस विषय में आचाये 
पं० रामचन्द्र शुक्न का मत उद्भुत करना अधिक उपयुक्त होगा । 

“बिहारी की भाषा चलती होने पर भी साहित्यिक है। वाक्य-रचना व्यवस्थित है और 
शब्दों के रूपों का व्यवहार एक निश्चित प्रणाली पर है। यह बात बहुत कम कवियों में 
पाई जाती है। ब्रज भाषा के कवियों में शब्दों को तोड़ मरोड़ कर विक्ृत करने की 
आदत बहुतों में पाई जाती है। “भूषण” और “देव? ने शब्दों का बहुत श्र॑ग भंग किया 
है और कहीं कहीं गढ़नत शब्दों का व्यवहार किया है। बिहारी की भाषा इस दोष से 
बहुत कुछ मुक्त है। दो एक स्थल्ञ पर समर के लिए 'समर', 'कके ऐसे कुछ विक्वत 
रूप मिलेंगे । जो यह भी नहीं जानते कि संक्रान्ति को संक्रमण (अ्रपश्रंश 'संक्रोन') 
भी कहते हैं, अच्छः साफ के श्र्थ में संस्कृत शब्द है, 'रोज' रलाई के अथ में आगरे के 
आस पास बोला जाता है और कबीर, जायसी आदि द्वारा बरात्रर व्यवहत हुआ है, 
'सोनजाइ” शब्द त्वर्ण जाती से निकल्ला है, जुही से कोई मतल्लत्र नहीं, संसक्ृत में “वारि' 
ओर “वार! दोनों शब्द हैं और “बाद! का अथ भी बादल है, मिलान! पड़ाय था सुकास 
के अर्थ में पुरानी कविता में भरा पड़ा है, चल्नती वज भाषा में 'पिछानना' रूप ही आता 
है 'खटकति' का रूप बहुबचन में मी यही रहेगा, यदि पचासों शब्द उनकी समझ में न 
आएं तो बेचारे बिहारी का क्‍या दोष !” १ 

(२०) ब्रिहारी की भाषा में लिंग विपयंय का दोष है। उन्होंने कहीं किसी शब्द 
का प्रयोग पु लिंग में किया है परन्तु दूसरे स्थान पर उसी शब्द का प्रयोग स्त्रीलिंग में किया । 
एक ही भाषा में एक ही शब्द दोनों लिंगों में प्रयुक्त हो यह उचित नहीं और यदि एक ही 
कवि उसी शब्द का प्रयोग दोनों लिंगों में कर तो यह और भी अनुचित ज्ञान पड़ेता है। 
फारसी मे 'रुख' शब्द पुंल्लिंग है परन्तु बिहारी ने सदा इसका प्रयोग स्त्रीलिंग में किया है। 
उन्होंने 'उसास? ओर “वायु? का प्रयोग दोनों लिंगों में किया है। “मिठास” स्त्रीलिंग 
शब्द है परन्तु उन्होंने सदा इसका प्रयोग पुंलिंग में किया है । 


७... ३ पाक 20७ प्यदाकमका०-क-१७+ कद ॥ १०वाइरकाए पक दाजभकाव.ा 20इकभाउनाअया०॥+०+.अमपुककामलीमि>+पपप$तक-३भान्‍ा० ३0. गन ॥७००३म मत मकान 





१ हिन्दी साहित्य का इतिहास । 
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(२१) बिहारी की भाषा में एक और दोष बताया जाता है--किल्लष्टता  किल्नष्यता का 


मुख्य कारण कहीं कहीं लम्बे समासों का संगठन है ओर अधिकतर स्थानों पर तत्कालीन 


साहित्यक रूढ़ियों का समावेश है। जो व्यक्ति इन रूढ़ियों से परिचित नहीं है उसके लिए. 


बिहारी की कविता समझना कठिन है। बिहारी के इतने टीकाकार हुए इसका कारण 


उनका काव्य सौष्ठव ही नहीं है अपितु अथ बोध की जट्लिता भी ः 
बिंदारी की भाषा के विषय में प्रों० विश्वनाथ प्रमाद मिश्र का मत है, “व्याकरण की 


. दो-एक बात को छोड कर बिहारी की भाषा व्याकरण से इतनी अधिक गठी हुई है; मुहावरों 


का प्रयोग, शब्दों का संचय, म्|केतिक शब्दावत्नी, सुष्ठु पदावत्वी ( [9८तंठा ) ऐसी 
मेंजी हुई है कि उनकी भाषा को प्रोढ़ एवं प्रांजल, कहना ही पडता है |?! १ 
अन्त में बिहारी के सम्बन्ध में आचाय॑ राम चन्द्र शुक्ल जी को कुछ पंक्तियाँ 


 उद्धुत करना समीचीन होगा । “बिहारी की कृति का मूल्य जो बहुत अधिक आँका गया. 


है उप्ते ग्रघिकतर,रचना की बारीको या काबव्यांगों के सूछुम विन्यास की निपुणता की 
ओर ही मुख्यतः दृष्टि रखने वाले पारखियों के पद्ष से समझना चाहिए--उनके पक्ष 
समभझा॥ चाहिये जे किसी हाथी-ढाँत के ठुकड़े पर महीन बेल्बूटे देख घंटों 'बाह वाह! किया 


.. करते हैं। पर जो हृदय के अन्तस्थत्न पर मार्मिक प्रभाव चाहते हैं, किसी भाव की स्वच्छ 
.. निमंत धारा में कुछ देर अपना मन मग्न रखना चाहते हैं, उनका सन्‍्तोष बिहारी से नहीं 
|. हो सकता। बिद्दारी का काव्य हृदय में किसी ऐसी लय या संगीत का संचार नहीं करता... 
|... जिसकी ख्र धारा कुछ काल तक गू जती रहे । यदि घुले भावों का अम्यन्तर प्रवाह 


री में होता तो वे एक एक पर ही सन्‍्तोष् न करते । मामिक प्रभाव का विचार 


.. करें तो देव और पद्माकर के कवित्त-सवैयों का सा गू जने वाल्षा प्रभाव बिहारी के दोहों का 


नहा पड़ता । २ रे 






































देव 
जीवन-वृत्त 


कविवर देव का जन्म अपने साक्य के आधार पर संबत्‌ १७३० बि० में हुआ था | 
अपने ग्रन्थ 'भाव विज्ञास” में उन्होंने लिखा है :-- 
शुभ सतन्रह से छियालिस, चढ़त सोरहीं बष । 
कढ़ी देव मुख देवता, भाव विज्ञास सद्ृष || 
उपयक्त दोहे से सिद्ध होता है कि देव संवत्‌ १७४६ वि० में सोलहवें बर्ष में थे । उसी 
अवस्था में उन्होंने (भाव-विज्ञास' की रचना की | वे कान्य-कुब्ज ब्राह्मण ये। उनका 
गोत्र काश्यप था और आस्पद द्विवेदी। कुछ विद्वान उन्हें सनादय ब्राह्मण सिद्ध करने 
का प्रयास करते हैं। उनके पिता का नाम प० बिट्दारी ल्लाज्न दुबेथा। देव के दो पूत्र 
थे--मवानी प्रसाद और पुरुषोत्तम । ठाकुर शिव सिंह सेंगर ने इनका वास-स्थान 
'समनि! गांव जिल्षा मेनपुरी माना है परन्तु स्वय॑ देव ने 'भ'व विज्ञास” में अपना वास 
स्थान इटावा कहा है। इससे स्पष्ट होता है कि कम से कम १६ वर्ष की अवस्था तक 
वे इठावा में अवश्य निवास करते थे । ज्ञात होता है कि उनके आरम्मिक ग्रन्थ भाव 
. विलास” और *“अ्रष्ट्याम! इटावा में रचे गये थे और यहीं से वे आजुम शाह के पास गये 
थे। कुछ समय के उपरान्त वे 'कुसमरा' ग्राम में रहने क्गे । अपने अ्रन्तिम दिनों में 
कवि इसी ग्राम में निवास करते थे । 


देव ने संस्कृत साहित्य का अच्छा अध्ययन किया था । उनकी प्रारम्भिक रचनाएँ 
“भाव विज्ञास! और 'अरष्य्याम! हैं जिन्हें लेकर वे औरंगजेब के तृतीय पुत्र आजम शाह 
की सेवा में उपध्यित हुए थे। आजम शाह ने उनकी कविता पसन्द की और उन्हें 
पुरशकृत किया। आजम शाह की मृत्यु के पश्चात्‌ वे भवानी दत्त वैश्य के आश्रय में 


देव १०५ 
गये। . भवानी विज्ञलास” की रचना इसी समय हुईं । किन्तु यहां भी देव अधिक दिलों 
तक नहीं रह सके । उनके तीसरे आश्रय दाता थे कुशल्ल सिंह सेंगर जिनके नाम पर 
उन्होंने कुशल्न विज्ञास' की रचना की | 

अब तक देव कई आश्रय दाताओं के पास जा चुके थे परन्तु कोई भी व्यक्ति उन्हें 
ऐसा नहीं मि्ला था जिसके आश्रय में उन्हें जीवन की चिन्ताओं से मुत्ति. मिलती । उन्हें 
तकात्ञीन राजा रईर्सों का पर्याप्त अनुभव हो गया था अतएव ऐसे आभ्रय की , आवश्यकता 
थी जहां निश्चिन्त होकर थे सरस्वती की उपासना कर सकते। फलस्वरूप उन्होंने देश- 
व्यापी भ्रमण किया । संवत्‌ १७८३ बि० के लगभग उन्हें राजा भोगी लात मिले। 
राजा भोगी लाल गुणज्ञ थे और उन्होंने देव की प्रतिमा का उचित आदर किया । देव ने 
अपने सभी आश्रय दाताओं में उन्हीं की सबसे अधिक प्रशंसा की है। 'रस-विज्ञास” की 
रचना इसी समय हुई । राजा भोगी ल्लाल्न ने कबि को पुरस्कृत किया । क्‍ 

किन्तु दुर्भाग्यवश देव यहां भी अधिक दिनों तक नहीं रह सके । इसके बाद उन्हें 
राजा उद्योत सिंह का आश्रय प्राप्त हुआ । यहीं 'प्रेम-चन्द्रिका' की रचना हुईं। फिर 
देव ने सुजान मणि का आश्रय ग्रहण किया और उनके लिए 'सुजान विनोद! की रचना 
की । इसके बाद के कई ग्रन्थ किसी को समर्पित नहीं हैं। इससे जान पड़ता है कि 
सं० १८००० के आस पास उन्हें कोई आश्रय प्राप्त नहीं था। अब तक उनकी अवस्था 
काफी ढल लुकी थी और इस काल के अधिकतर ग्रन्थ वेराग्य-विपयक हैं। इस समय वे 
प्रायः कुसमरा में ही रहते थे. किम्बदन्तियों से पता चलता है कि वे इस बीच, सम्मवतः 
भरतपुर तथा अलवर भी गये थे और उन्हें वहां कुछ कठु अनुभव हुए थे । 

देव के अन्तिम आश्रय दाता पिहानी के अकबर अली खां थे! ये संवत्‌ १८२४ 
में गद्दी पर बैठे । तब तक देव की सम्पूण जीवन की उपाजित सम्पत्ति समाप्त हो चुकी 
थी। वे ६४ वर्ष की आथु में आश्रय की खोज में फिर निकले और अकत्रर अली खां 
के दरबार में पहुँचे । इस अवस्था में नये अन्थ का निर्माण असम्मव सा ही था शअ्रतः 
उन्होंने अपनी रचनाओं का संग्रह 'सुख-सागर-तरंग” नाम देकर अ्रकबर श्रत्नी खां को 
समर्पित कर दिया | कुछ ही काल के उपरान्त देव कुसमरा लौट आये और एक-आधघ 
साल में उनकी सृत्यु हो गई । इससे प्रतीत होता है कि देव ने £४ वर्ष से अधिक की 
ग्रायु पाई थी । 

ग्राश्र4-टाताओं की ग्वोज में देव को देश के विभिन्न भागों की यात्रा करनी पड़ी 
थी | फलस्वरूप उनका अनुभव-जन्य ज्ञान अन्य कवियों .की अपेक्षा बहुत अधिक 
विस्तृत था। वे जहां कहीं गये, वहां की स्त्रियों का अत्यन्त सूकछ्म वर्णन किया। 
'जाति-विज्ञास! में प्रत्येक प्रान्त की स्त्रियों की वाह्म विशेषताओं, आकृति तथा ' वेश-भूषा 
का रोचक वर्णन है। 

जन-भ्र ति के अनुसार देव अत्यन्त रूपवान्‌ व्यक्ति ये ओर वमव-पूण वेश-भूषा में 
रहते ये। उनमें स्वाभिमान की मात्रा बहुत थी; रसिकता के साथ प्रेम की गम्भीर निष्ठा 
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भी वत्त मान थी । जीवन के प्रति देव की दृष्टि में एक करण गम्भीरता की भावना है 
इसीलिए उनकी कविता में हास्य का सर्वथा अमाव है । देव में जीवन की 
विषमताओं से समझौता कर लेने की शक्ति नहीं थी इसीलिए उनको जीवन में सुख नहीं 
मिल सका । जीवन के प्रति गम्मी: दृष्टिकोण तथा अतिशय भावुकता के कारण देव 
में व्यवहार-कुशल्ता का सत्रथा अभाव है। उस युग में दरबारी कवियों के लिए हल्फेपन 
की अ्रधिक आवश्यकता थी, किन्तु देव में इस गुण की कमी थी। इसीलिए प्रतिभा- 
सम्पन्न होने पर भी बे उचित आश्रय प्राप्त करने में असमथ ही रहे । 

धार्मिक संकीर्णाता देव में नाम मात्र को भी नहीं थी । वे भक्त नहीं कहे जा सकते 
तथापि राधा कृष्ण के प्रति उनकी अनेक उक्तियों में आत्मा की सच्ची पुकार मिलती है। 
उनका अध्ययन व्यापक था । संस्कृत और प्राकृत साहित्य का उन्हें गम्भीर श्रष्ययन 
था। सूर, तुलसी, केशव और बिहारी के ग्रन्थों का उन्होंने मनन किया था। वेदान्त 
तथा अन्य दर्शनों का भी अध्ययन उन्हें पर्याप्त था | सम्भबतः उन्हें ज्योतिष और 
आयुवे द का भी ज्ञान था । 


रचनाएं 


देव-रचित अन्थों की निश्नित संख्या बताना कठिन है। जनभुति के अनुसार इनके 
ग्रन्थों की संख्या ७3२ या ५२ है। हिन्दी नवरत्त में उनके र८ ग्रन्थों के नाम दिये गये हैं 
जिनमें १५ ग्रन्थ ऐसे हैं जिन्हें मिश्र बन्चुओं ने देखा था। आचाय रामचन्द्र शुक्श्न 
जी ने अपने इतिहास में २४ ग्रन्थों का उल्लेख किया है। उनके ग्रन्थों के सम्बन्ध में 
एक बात ध्यान देने की यह है कि उन्होंने एक ग्रन्थ की सामग्री दूसरे ग्रन्थ में दुहदरा दी 
है। रीति कात्न के अनेक कवियों के सहश उनके ग्रन्थ आश्रय दाताओं के नाम पर हैं । 
नीचे उनके ग्रन्थों का संक्षिप्त विवरण दिया जा रहा है । 

देव का सब-प्र पन अन्ध “थांव विज्ञात!” है। इसकी रचना सं० १७४६ में हुई जब 
कवि सोल्हवें वे में थे औरंगजेब बे. विद्यानुरागी तथा गुणज्ञ पुत्र आजुमशाह के लिए 
इस ग्रन्थ की रचना हुई थी । यह नाथिका-मेद का नये है और इसमें केवल रस-राज 
आंगार का ही विवेचन व्या गया है; अन्य रस अछूते ही रद्द गये हैं । 

देव का दूसरा ग्रन्थ “अ्रष्टयाम' है।. नाम से ही स्पष्ट हो जाता है कि इस ग्रन्थ में 
नायक-नायिका के आठो याम के विविध ठिल्वासों का क्रमबद्ध वर्णन है। काव्य की दृष्टि 
से इस अन्य का महत्त्व बहुत कम है। अनेक स्थानों पर वर्णन इतिबृतात्मक है। 

'भवानी-विज्ञास” का रचना-काल नहीं दिया हुआ है । काव्य-विवेचन की दृष्टि से 
यह ग्रन्थ भी देव- की प्रारम्मिक रचनाओं में है। “भाव विज्ञासः की श्रपेन्ञा इस में 
अधिक विस्तार है। 'अ्रष्य्याम! की अपेक्षा इसमें श्रधिक प्रौद़ता है। इसका भीं मुख्य 
विषय नायिका- मेद ही है । 
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“शिवाष्टक” कवि की बहुत प्रारम्भिक रचना है। देव ने इसका रचना-काल 
सं० १७५४ दिया है। यह देव की सत्र से हल्की रचना है भ्प्रेम तरंग” सं० १७६० 
के आसपास की रचना है। यह ग्रंथ काव्य की दृष्टि से देव की द्वितीय श्रेणी की रचनाओं 
में आता है । 

“क्रशल-विज्ञास? प्रेम तरंग” से मिलता जुलता ग्रंथ है किन्तु उससे कुछ अच्छा है । 
इसकी रचना संब्रत्‌ १७६० के कुछ ही बाद हुई होगी । इसका विषय नायिका-मेद है | 

'जाति-विज्ञास”ः सम्भवगतः एक देश-व्यापी भ्रमण के फलसस्‍्वरुप लिखा गया है। 
इसमें मुख्यतः जाति, बास तथा देश के अनुसार नायिका-भेद वर्णित है। रस-विज्ञास 
का रचना-काल्ञ स्वयं कवि ने सं० १७८३ बताया है। नाम से सूचित होता है कि यह 
: अन्य रस-विषयक है परन्तु सम्पूर्ण अन्थ में नायिका-मेद का ही वर्णन किया गया है । 
रीति-विवेचन की दृष्टि से इसमें कवि के अन्य ग्रन्थों की अपेज्ञा कोई विशेषता नहीं है। 
परन्तु काव्य की दृष्टि से इसमें प्रौद़ता अ्रवश्य है । 

प्रेम चन्द्रिका' विषय और शेल्ली की दृष्टि से एक प्रौढ़ स्वना है। कवि की दृष्टि 
शरीर से आत्मा की ओर अग्रसर हुई है। उसने स्थूल्न को णरित्याग कर सूदरम को अपनाया 
है। हस ग्रन्थ में कबि का. उद्द श्य वाह्य अलंकरण नहीं, रसात्मकता है। शब्दों में 
व्यंजना शक्ति का विकास दृष्टि गत होता है। इसमें कवि ने विषय का तिरस्कार करके 
शुद्ध प्रेम की महत्ता दिखाई है। शुद्ध काव्य की दृष्टि से यह देव का सर्वोत्तम 
अन्य है | 

'सुजान-विनोद! का स्थान देब की प्रौद़तम रचनाओं में है। कवि की रस-दृष्टि 
इस रचना में परिपक्व हो गई है। इसमें रसाद्र ता की मात्रा पर्यात है और अनुभूति 
तथा अभिव्यक्ति का समुचिति समन्वय है। इसका रचना-काल् सं० १७६४ के आस-पास 
माना जाता है। “राग-रत्नाकर” संगीत-विषयक ग्रंथ है । 

“शब्द-रसायन' देव का प्रौद़तम रीति अंथ है। इसमें देव का आचाय रूप सम्यक्‌ 
रूप से दृष्टि-गोचर होता है। इसका रीति-विवेचन पूर्ण रूप से परिपक्व एवं गम्भीर है । 
इस भ्रंथ को जो गौरव प्राप्त हो गया है उससे इसे वंचित नहीं किया जा सकता । शिव 
सिंह सगर का कथन है कि उनके समय में काव्य-रीति के अध्येता “शब्द रसायन का 
अध्ययन पाठय अंथ के समान करते थे | 

“देव चरितः कवि का एक-मात्र खंड काव्य है। खंड-काव्य की दृष्टि' से यह 
सफल कृति नहीं है परन्तु इससे यह स्पष्ट संकेत मिलता है कि देव में कथा-निर्वाह की भी 
प्रतिमा असंदिग्ध रूप में थी। “देव-भाषा प्रपंच” पद्म-बद्ध नाट्य रूपक है। सृक्तम 
तत्वों का मूत्त रूप में वर्णन करने में कवि को सफल्नता मिल्षती है । 

“देव शतक' बहुत प्रौद रचना है। इसमें कवि की दा्शनिक भावनाओं की सरस 
अभिव्यक्ति है। भक्त कवियों में जिस रूप में आत्म-त्लानि का भाव मिलता है, उसी रूप 
में इस गंथ में भी मिलता है । 
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मुख-सागर-तरंग” देव के कई ग्रंथों का संग्रह है। यह इनका अ्रन्तिम ग्रंथ है | 
इसका वश्य विषय सांगोपांग शंगार है ओर इसके अन्तर्गत नाथिका-सेद का अत्यन्त 
विस्तृत वर्णन है । 


श्र गार-मावना 


देव मुख्यतः शंगारी कवि हैं। उन्होंने आ्गार को ही मूल रस माना है। निम्न- 
लिखित दोहे से यह कथन स्पष्ट हो ज्ञायगा | 
भूति कहत नव रस सुकवि सकल मूल सिंगार । 
तेहि उछाह निववेद लें, बीर, शान्त संचार || 
अर्थात्‌ नव रसों में प्रधान तीन ही हैं-- श्ृंगार, वीर और शान्त; शेष रस इनके 
अन्तर्गत आ जाते हैं। इन तीनों में भी श्ृंगर की ही प्रधानता है ।" एक दो ग्रन्थों 
को छोड़ कर देव के प्रायः सभी ग्रंथ श्वगार रस के ही हैं। इस रस का इतना विस्तृत 
वर्णन बहुत ही कम कवि कर सके हैं | 
देव आर गार का मूल प्रेम को ही मानते हैं, कामुकता अथवा वासना को नहीं । 
उन्होंने प्रेम-हीन कामुकता को केवल श माराभास की संशा दी है ; -- 
प्रेम-हीन त्रिय बेश्या है सिंगांरभास । 
उन्होंने स्वकीया के ही प्र म को उत्कृष्ट माना है। परकीय!ः का प्रेम उत्कट होने पर 
भी श्रेष्ठ नहीं कहा जा सकता। नारी जाति के लिए परकीयात्व कलंक है। आचार्य 
होने के नाते उन्होंने परकीया का भी वर्णन किया है परन्तु उनके अनुसार उत्तम श्रृंगार रस 
का आधार स्वकीया का ही प्रेम है। शुद्ध प्र म के त्षिए उन्होंने आत्मा का सम्बन्ध सभी 
दशाओं में अनिवाय बताया है। वे स्वार्थ के अभाव में ही प्रेम की विजय मानते हैं। 
इसलिए उनका कथन है :-- 
साँवरे लाल को साँवरे रूप में, नेनन को कजरा करि शाखों | 
कबि ने प्रेम का लक्षण निम्न-लिखित दोहे में बताया है :-- 
सुख दुख में है एक सम तन मन बचननि प्रीति | 
सहज बढ़ों हित चित नयो, जहाँ सुप्रेम प्रतीति || 
अतः स्पष्ठ है कि प्रेम के प्रति देव का दृष्टि कोण' सर्वथा रीति कालीन नहीं है । 
किन्तु उनकी कुछ ऐसी भी पंक्तियां हैं जो विज्ञास-प्रधान रसिकता को और संकेत 
करती हैं--.- 
काम अन्ध-कारी जगत, लखे न रूप: कुरूप । 
हाथ लिए डोलत फिरे, कामिनि छुरी अनूप || 
किन्तु इंसे वातावरण ॥। ही प्रभाव कहा जा सकता है। वस्तुतः देव काप्रम 
शुद्ध एव एक-निष्ठ ही है. प्रेम के प्रति उनका दृष्टि बोण ए* ओर मर्तिराम, पद्माकर 


देव ११३ 


आदि शुद्ध रीतिवादी कवियों के सहश था तो दूसरी ओर घनानंद, ठाकुर आदि रीति 
भुक्त कवियों के समान ख्च्छुन्द था। देव का प्रम दोनों का मध्यवर्ता कहा जा 


सकता है' 
देव की रचनाओं में विषय-जन्य प्रेम का भी वर्णन है परन्तु नन्‍्होंने इसे कोई 
विशेष महत्व नहीं प्रदान किया। उनका विश्वास है कि विषय-जमन्य प्र॑म ब्रिष के 


समान है । कं 
विषयी जन व्याकुल विषय देख व्रिधु न पियूष | 


सीठी मुख मीठी जिन्हें, जूड़ी ओठ मयूष ॥ 
अतः देव की प्र म-भावना परम्परा-युक्त और परम्परा-मुक्त दोनों ही दे । 


संयोग-दणन 


देव ने संयोग का विस्तृत वर्णन किया है। संयोग के मुख्यतः दो अ ग होते हैं-- 
रूप-वर्शन और मिल्नन जिसके अन्तगंत अनेक प्रकार के विनोद-विहार आते हैं। देव ने 
रूप की परिभाषा इन शब्दों में की है :-- क्‍ 
देखत ही जो मन हरे, सुख अँखियन को देइ । 
रूप बखाने ताहि जो जग चेरो करि सेह ॥ 
यह परिभाषा देव की जीबन-दृष्टि से सामंजस्य रखने वाली है। रीति-काल्न में 
रूप वर्णन प्रायः वस्तु-परक हुआ करता था। उसमें भाव-गत सामंजस्य के स्थान पर 
उपमानों और प्रतींकों का ही सामंजस्य प्रायः देखा जाता है। देव के रूप-वर्णुन में 
ऐसी वस्तु-परकता कम है, परन्तु कई स्थल्नों पर दिखाई देती है 
ले रजनी पति बीच विरामिनि दामिनि-दीप समीप दिखावे । 
जो निज प्यारी उज्यारी करे, तब प्यारी के दंतन की द्युति पावे ॥ 
यह वर्णन वस्तु-परक है. भाव-परक नहीं | 
देव ने परम्परा के अनुसार नखशिख, हाव, शोभा-कान्ति आदि का विस्तृत वर्णन 
किया है, परन्तु सवंत्र आत्म-तत्त्व का ही प्राधान्य है । वे नख-शिस्र के वर्णन में जड़ 
सौन्दर्य का वर्णन नहीं करते, प्रत्युत्‌ चेतन सौन्दय का वर्णन करते हैं। उनकी कविता में 
इसके मनोरम चित्र अनेकत्र मित्षते हैं | 
सौन्दर्यानुभूति की एक अवस्था वासना मथी होती रीतिकाल के रूप-बर्शन में 
इस प्रकार की सौन्दर्यानुभूति का मुख्य स्थान है। देव की रसिकता इस क्षेत्र में बहुत 
दूर तक बढ़ी है । 
देव ने नेत्रों के वर्णन में मी अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। परम्परा के 
अमुसार कविगण जिन जिन पदांथों' से नेत्र की उपमा देते हैं, देव ने एक ही स्थान पर 
उन सभी से उपमा दें दी है। उनकी आँखें कहीं मधुमक्खी हैं, तो कहीं 'मतवारे 
मतंग? 
का बेगि ही बूड्ि गई पँखियाँ, श्र खियाँ मधु की मखियाँ मई मेरी । 


११४ ब्रज-रट्न 


ओर दूसरे स्थल पर-- 
देव दुख मोचन सकोच न सकत चल्नि, 
लोचन अ्रचत्न ये मतंग मतवारे हैं । 
कहीं कहीं आँखें सली का भी काम करती हैं :-- 
सखियाँ हो मेरी मोहि अं खियाँ न सीचतीं, तौ | 
याही रविया मैं जाती छतिया छुट्टक हो । 

देव की सौन्दर्य-मावना में परन्परागत नख-शिख-बर्णन और देश-भ्रमण से प्राप्ल 
अनुभव का अपू्ब सम्मिश्रण है। देश के व्यापक भ्रमण के कारण उन्हें मिन्न भिन्न 
प्रान्तों तथा जातियों की स्त्रियों को देखने का अवसर प्राप्त हुआ था। फल्न-स्वरूप जाति- , 
विज्ञास में उन्होंने काश्मीर की किशोरियों से लेकर कहारिनों तक के सौन्दर्य का जीता 
जागता वर्णन प्रस्तुत किया है। . ४ 

मिल्लन के अन्तर्गत प्र मियों के सभी शारीरिक तथा मानसिक सुखों का अनन्‍्तर्भाव हो 
जाता है। रीति-परम्परा में प्रेमियों के सभी प्रकार के आमोद-प्रमोद, विहार आदि का 
वर्णन होता रहा है। वस्तुतः रीति काल का यही मुख्य व्ण्य विषय रहा है। देव ने 
नायक-नायिका की केलि-कीड़ाओं के जो चित्र प्रस्तुत किये हैं, उनमें शारीरिक तथा 
मानसिक सुखों की अ्रतिशयता है। उनका संयोग वर्णन न उतना स्थूत् है और न 
उतना सूह्र्म । वे रस-सिद्ध कवि थे, फत्षतः उनके संयोग-बर्णन में भावना और मांसलता 
का सामंजस्य है। इसीलिए उनके मित्नन के वर्णन में रस-मग्नता की मात्रा 
विशेष है। 

अन्य रीति-कालीन कवियों. के सहश देव ने भी प्रकृति को नायक-नायिका के 
मनोभावों को उद्दीप्त करने के लिए-- उद्दीपन के रूप में अहणु किया है। जिस सूच्मता 
से उन्होंने आलम्बन के सौन्दर्य तथा विभिन्न क्रिया-कल्लाप का 'बणन किया हैं, उसी 
सूच्मता से प्रकृति का भी वर्शन किया है । परन्तु अनेक स्थत्नों पर देव ने प्रकृति का 
वास्तविक चित्रण - उद्दयीपन के अतिरिक्त किया है।. उदाहरणु-स्वरूप वसनन्‍्त-वर्णन का 
निम्न-लिखित कवित्त देखा जाय ;--- 


डारि दर म पालना बिछौना नव पल्लव के 
. सुमन मँगूला सोहै तन छुवि भारी दे । 
पवन अुलाबे केकी कौर बतरावे देव” 
क्‍ कोयल हलावे हुलसावें करतारी हे ॥ 
परत पराग सों उतारी करे राई नोन क्‍ 
क्‍ कु द कली नायिका ल्ञतान सिर सारी दे ॥ 
मदन महीप जू को बालक बसन्त ताहि 
प्रात ही जगावत गुल्लाब चटकारी दे | 


बाप 


द्ब ११४ 
विरह-वर्णा न 


विरह के चार अर ग माने गये हैं--पूर्व राग, मान, प्रवास एवं करुण। कित्तु 
विरह की वास्तविक एवं गम्भीर वेदना प्रवास में ही सम्मव है। रीति काव्य में गम्भीर 
जीवन-दृष्टि का प्रायः अभाव ही रहा है। इस काल के काव्य में श्वगार का आधार 
मुख्यतः रसिकता और विलास ही है, प्रम की एक-निष्ठता नहीं। फल्न-स्वरूप विरह 
बर्णुन में भी गम्मीरता का अमाव है. इस काल के कवियों ने खंडिता के मान-जन्य 
विरिद-वर्णन में ही सफलता प्राप्त की है किन्तु विरह के वास्तविक अंग प्रवास तथा तज्जन्य 
विरह के वर्णन में, अपने में गम्मीरता का अमाव होने के कारण, उन्हें बहुत कम ही 
'सफलता मिक्नी है। इसका कारण है कि उनकी सहज रसिक बृत्ति गम्भीरता के 
अनुकूल नहीं पड़ती थी । 
किन्तु देव के विषय में उपयुक्त कथन स्वथा सत्य नहीं है। यह सत्य है कि उन्होंने 
भी पूर्व राग एवं खंडिता की चेष्ठाओं के वर्णन में बहुत सफल्नता प्राप्त की है, किन्तु 
विरह की गम्भीर अ्रवस्थाओं का भी चित्रण करने में वे सफल्न रहे हैं । उन्हें वेदना की 
गम्भीरता का अनुभव था, इसलिए उसके चित्रण में वे सफल हुए हैं और केवल ऊदा 
का ही सहारा उन्हें नहीं लेना पढ़ा। देव का विरह-वर्णन मर्म-स्पर्श तथा विदग्धता 
पूर्ण है। बिरह की प्रत्येक सम्भव दशा पर कवि का ध्यान गया है और उन्होंने उसका 
स्वाभाविक तथा मार्मिक वर्णन प्रश्ठुत किया है। देव का विरह-बर्णन अतिशयोक्ति-पूर्ण 
होने पर भो स्वाभाविकता से दूर नहीं । 
विरह की दशा में वियोगिनी की कृशता लेकर कवियों की श्रनेक प्रकार की उतक्तियां 
हैं। बिहारी के कई दोहों में ऊहात्मक तथा अतिशयोक्ति-पूर्ण उक्तियां प्रसिद्ध हैं। देव 
ने भी विरह-जन्य क़ृशता के कुछ अतिशयोक्ति पूर्ण दृश्य उपस्थित किये हैं, परन्तु 
अनुभूति-पूर्ण होने के कारण ये अस्वाभाबिक नहीं हुए. हैं और इनमें गम्भीरता का 
अभाव नहीं । निम्न-लिखित सबेया देखा जाय :--- 
लाल विदेश वियोगिनि बाल, ।वयोग की आगि गई क्कुरि झूरी। 
पान सों पानी सों प्रेम कहानी सों प्रान ड्यों प्रानन यों मति हूरी ॥ 
“देव” जू आजुहि ऐबे की औषधि, सु बीतत देखि त्रिसेखि बिसूरी | 
हाथ उठायो उड़ाइबे को उड़ि कण गरे परी चारिक चूरी | 
श्रन्तिम चरण की तुलना निन्‍न-लिखित दोहों से कीजिए. :-- 
काग उड़ावण जाँवती पिय दीठो सहसत्ति । 
आधी चूडी काग गल आधी टूट तड़ितति |] 
देव ने 'भरण-दशा” का भी वर्णन अत्यन्त कौशल से किया है जिसमें भाव तथा 
कारुण्य की पूण रक्षा हुई है | 


११६ ब्रन्न-रत्त 


साँसन ही सो समीर गयो अरु आँसुन ही सब नीर गयो दरि 
तेज गयो गुन ते अपनो, अरु भूमि गई तन की तनुता करि ॥ 
जीव रहयो मित्िबेई की आस, कि आस हु पास अकास रहयो भरि | 
जा दिन ते मुख फेरि, हरे हँसि, हेरि हियो जु लियो हरि जू हरि | 
उपयुक्त सबेये की मार्मिकता अनुमव-गम्य है | 
खंडिता नायिका का चित्र अंकित करने में रीति काल्न का शायद हो कोई कवि देव 
की समक्ता कर सके | उनके ऐसे वर्शनों में विवशता की सम्यक अभिव्यक्ति होती है। 
देव जु प चित चाहिए नाह तो नेह निबाहिए देह परयो पर 
त्यों समुझाइ सुकाइये राह अमारग जो पग धोखे धरयो परो ॥ 
नीके में फोके हैं आंसू भरी कत, ऊँची उसास गरो क्‍यों मर॒यों पर | 
रावरों रूप पियो अँखियान मर॒यो सु भर॒यो उचरुयो सु ठरयों पर ॥ 
अन्तिम पंक्ति का व्यंग्य कितना हृदय-स्पर्शी है ! 
वियोगिनी की अनेक दशाओं तथा चेशटाओ्नों का कितना स्पष्ट शब्द-चित्र देव ने एक 
ही कबित में उपस्थित कर दिया है ;--- 
जब्र ते कुँबर कान्ह रावरी कल्ा-निधान 
कान परी वाके कहूँ सुजस कहानी-सी ! 
तब ही ते 'देव” देखी देवता-सी हँसति-सी 
खीमति-सी रीकति-सी रूसति रिसानी-सी || 
छोही-सी छुली-सी छीनी-लीनी-सी छुकी सी छीन । 
. जकी सी चकी सी ज्ञागी थकी थहरानी सी | 
बाँधी सी बेधी सी विष बड़ी सी बिमोहित-सी 
बेठी बाल बकति बिल्लोकृति विसानी-सी | 
देव की कविता में ऐसी मामिक उत्तियां प्रायः मिलती हैं :--- 
पति ब्रत ब्रती ये उपासी प्यासी अँखियन, 
क्‍ क्‍ प्रात उठि प्रीतम पियानों रूप पारनों । 
कहीं कहीं प्रतित्रता विरहिणी की दीनता अत्यन्त करुणा-पूर्ण हो गईं है :-- 
साथ में राखिए नाथ उन्हें, हम द्वाय में चाहब्ि चार चुरी ये 
देव को प्र म का बहुत गम्भीर अनुमव था इसीलिए उनकी कविता में आवेग तथा 
आवेश की इतनी प्रवत्तता है। अन्य रीति-काल्लीन कवियों में यह सम्भत्र नहीं था क्योंकि 
वे रोति परम्परा में आबद्ध हो गये थे, फत्नतः उनमें बौद्धिक तत्त्व का पर्याप्त मिश्रण हो 
गया था। देव पर भी अनेक प्रकार के बन्धन ये तथापि भावना की प्रबल्नता के कारण 
उनके शंगार-बर्णन में उन्म्क्त प्रवाह है। देव ने अपने समस्त आवेग को शब्दों में 
बाँधने का प्रयास किया है इसीलिए कहीं कहीं उन्होंने पेचौले मजमून बाँचे हैं । 


देव ११७ 


देव के सम्बन्ध में आचाय रामचन्द्र शुक्ल जी जैसे संयत समालोचक को भी 
लिखना पड़ा है. “इनका सा अर्थ सौष्ठव और नवोन्मेष विरले ही कवियों में मित्ता है | 
रीति काल के कवियों में ये बड़े ही प्रगल्म और प्रतिभा-सम्पन्न कवि थे, इसमें सन्देह नहीं । 
इस काल्न के बड़े कत्रियों में इनका बिशेष गौरव का स्थान है। कहीं कहीं इनकी कल्पना 
बहुत सूक्ष्म और दूरारूढ़ है |”? १ 


वराग्थ एवं भक्ति 


देव मुख्यतः »॒ गारी कवि थे किन्तु उनके हृदय में बेराग्य-मावना भी वत्त मान थी । 


उनकी वेराग्य-परक रचनाएं प्रौढ़ाउस्था की हैं और वस्तुत: वेराग्य भी राग का ही परिवर्त्तित 


अंपासंका हु 


रूप है। जब मानव की दृत्तियां किसी महत्तर लक्ष्य की ओर उन्मुख हो जाती हैं, तो 
सांसारिक सुखों«के प्रति उसके हुढ्य में एक तिरस्कार की भावना जाणशत हो जाती है! 
तिरस्कार की यह भावना दुःखद नहीं होती प्रत्युत सुखद होती है। भौतिक सुखों में आसक्त 
व्यक्ति अतिशय राग से ही थक कर वेराग्य की ओर उन्मुख होता है और परमात्म-चिंतन 
में प्रद्रतत होता है। 
देव का वेराग्य इसी कोटि का है. उनका बेराग्य अतिशय राग की प्रतिक्रिया ही 
है। इसका अथ यह नदीं कि उनमें तत्व चिंतन का भाव है ही नहीं। उनमें तत्त्व- 
चिंदन है परन्तु यह उनकी स्वाभाविक वृत्ति नही । जीवन में उन्हें अनेक प्रकार की ठोकरें 
खानी पड़ीं साथ ही राग के उपभोग की प्रतिक्रिया भी हुईं, फल्ततः थे आत्म-चितन की 
आर उन्मुख हुए । 
देव रागी स्वभाव के व्यक्ति थे परन्तु प्रतिकूल परिस्थितियों से आहत थे । संसार में 
उन्हें अनेक कठु अनुभव प्राप्त हुए। फल-स्वरूप उनके मन में वेराग्य की मावना 
जायत हुईं। उन्होंने विषय में आसक्त मन की कड़ी निंदा की है, उसे चेतावनी भी 
दी है। उचित आश्रय-ढाता के अभाव में श्रार्थक्ष कठिनाई के कारण उनकी बेराग्य 
भावना और भी तीत्र हो गई है । 
ऐसो जो हों जानतो कि जेहै तू जिषे के संग, 
एरे मन मेरे हाथ पाँव तेरे तोरतो । 
आजु लौं हों कत नर नाइन की नाहीं सुनि, 
नेह सों निद्ारि हारि बदन निहोरतो॥ 
अल्नन न देतो दे! चंचल अचजञ्ञ करि, 
चाबुक चिताउनीनि मारि मुह मोरतो। 
भारो प्रेम-पाथर नगारो दे भरे ते बाँचि, 


राधा-बर-बिरद के बारिधि में बोरतो ॥ 


कक किम न न मन अर्थ, हब है फोन पेन कक 'वननल-क, 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास | 


१श्८ ब्रज-रत्न 


जीव्रन की यही विफल्लता कवि को तत्त चिंतन में संज्ञग्न कर देने का कारण है। 
यद्यपि देव का तत््व-चिंतन मुख्यतः प्रतिक्रिया का परिणाम है तथाएि उसमें गम्भीरता 
का अभाव नहीं है। जगत्‌ और जीवन की करुणा -पूर्ण नश्बश्ता से कब को इनके 
वास्तविक दशन हो जाते हैं और वह अपने ज्ञान-नेत्रों से इस वैभव से पूर्ण जीवन का 
सत्य रूप देख लेता है-- 
बागो बन्यो जर पोस को तामहि. ओस को तार तनयो मकरी ने | 
पानी में पाहन पोत चले चढ़ि, कागद की छतरी रिरिदीने || 
काँख में बाँधि के पाँच पतंग के देव” सुसंग पतंग को लीने । 
मोम को मंदिर माखन को मुनि बेठयों हुतासन आसन दीने | 
ओर अत में कवि इस निरंय पर पहुँचता है कि वह अपने ही कोतुर में भूला . 
हुआ है-- इ 
काहू की बात कहा कहाँ देव हों आप ही आपने कौतुक भूल्यो | 
तत्व-ज्ञान की एक अवस्था है ब्रह्म का अनुभव । आत्म-ज्ञान प्राप्त कर लेने पर यह 
अवस्था स्वथमेव आ जाती है। जब ज्ञानी को आत्मा की महत्ता का आभास मिल जाता 
है तो उसके अन्तर से ध्वनि निकलती है कि जो तुम्हारी प्राण-शक्ति है बही परम तत्त्व 
है और सम्पूर्ण संसार के आरम्भ और अत का कारण वही है । इस परम तत्व का 
शान प्राप्त होते ही वह ईश्वर की विराट मूत्ति का साक्षात्कार कर लेता है जो अखिल 
ब्रह्मणड को घेरे विराजमान है। उसे अनुभन्न होता है-- 
“देव” नभमन्दिर में -बेठास्यो पुहुमि-पीठ, 
सिंगरे सत्षित्ष अन्दवाय उमहत हों। 
सकल महीतत्नल के मूल्-फल-फूल-दल, 
सहित सुगंधन चढ़ावन चहत हों। 
अभिनि अनंत, धूप-दीपक, श्रनंत ज्योति, 
जल्न-थल्न-अन्न दे प्रसन्‍नता लहत हों। 
ढारत समीर चौंर, कामना न मेरे ओर, 
आठौ जाम राम तुम्हें पूजत रहत हों | 
देव की आध्यात्मिकता में बौद्धिकता का अंश अधिक है। वे भावुक कवि थे अतः 
बौद्धिकता द्वारा ग्रहीत इन तत्त्वों को <होंने बहुत कुछ भाव का विषय बना दिया है, इस 
लिए इसे पूर्ण रूप से बौद्धिक नहीं कह सकते | उनकी वेराग्य-परक रचनाओरों में रागा- 
त्मकता पर्याप्त मात्रा में प्राप्प है। देव की आध्यात्मिकता में दो ही तत्वों की प्रधानता 
है-- बुद्धि-तत्व तथा राग-तत्व की, अध्यात्म तत्त्व की प्रधानता नहीं मिल्ती। उन्होंने 
बुद्धि द्वारः प्राप्त दाशनिक तत्त्वों को भाव का विषय बनाने का प्रयास किया है । 
देव के घामिक विचारों में साम्पदायिकता की अनुदारता नहीं हैं। राधा कृष्ण के 
अतिरिक्त उन्होंने राम-सीता, शिव-पार्यती आदि के प्रति भी अपनी भक्ति-भादना प्रदर्शित ' 


देव ११& 


की है। तत्व पचीसी में अद्वेतवाद के निराकार ब्रह्म के प्रति भी उन्होंने अपना विश्वास 
प्रकट किया है। किन्तु उनके काव्य का अनुशीज्ञन करने से हमें निश्चित रूप से ज्ञात 
हो जाता है कि उनके इृष्टदेव राधा कृष्ण ही थे। कुछ विद्वानों ने इन्हें गोस्वामी हित 
हरि वंश की शिष्य-परम्परा में राधा-बल्‍लभीय-सम्प्रदाय में दीक्षित बताया है, परन्तु इसका 
कोई निश्चित प्रमाण नहीं मित्रता | #ंगारी कवि होने के कारण नायिका का तादात्म्य उन्होंने 
राधा से किया है, इसलिए राधा के प्रति उनका कुछ क्ुकाव जान पड़ता है, 'किन्तु उनके 
जो कवित्त शुद्ध+भक्ति-माव के हैं, वे कृष्ण को ही ध्यान में रख कर रचे गये जान पड़ते 


देव के दाशनिक विचार मुख्यतः 'देव शतक! तथा देव माया प्रपच” में देखने को 
मिलते हैं। वे कष्ण-भक्त थे परन्तु ईश्वर, जीव, जगत्‌ आदि के सम्बन्ध में उनके 
तिद्धान्तों पर कृष्ण भक्ति के आचारयों के विचारों के साथ शंकर के अद्वोतवाद का भी 
प्रबत्ल प्रभाव पड़ा है। 'ेव-माया-प्रपंच' में माया की सत्ता को स्पष्ट रूप से उन्होंने 
स्वीकार किया है। उन्होंने ब्रह्म और जीव दोनों को माया से अस्त माना है । देव ने 
माया के प्रचंड प्रभाव का वर्णन निन्‍नलिखित पंक्तियों में किया है:--- 
एक ते अनेक के अनेक ते करत एक 
पंचभूत भूत अदभुत गुन मती है | 
पुरुष पुरानहिं खिल्लाब बटा जीवी पट 
सीत भानु भानु देव माया भानुमती है ॥ 
इस प्रकार देव समस्त विश्व को माया का ही प्रपंच मानते हैं। वेदान्तियों में 
मकड़ी और जाते का दृष्टान्त अत्यन्त विख्यात है। जिस प्रकार अपने ही मुख से निकले 
जाले में मकड़ी बँघ जाती है उसी प्रकार सोपाधि ब्रह्म भी अपनी माया में आवद्ध हो जाता 
जे पै अपने गुण यों बँचै माया को उपजाय । 
ज्यों मकरी अपने गुननि उरकि उरभि मुस्काय || 
माया का यह प्रभाव अन्त में सत्संगति आदि साधनों के द्वारा समाप्त हो जाता है 
और ब्रह्म सगुण रूप का परित्याग कर अपना शुद्ध निगु ण रूप प्राप्त कर लेता है--- 
छूटि गये गुन सगुन के, निगुन रहो निदान । 
परन्तु यह मान लेना भ्रम होगा कि ब्रह्म के सम्बन्ध में देव के सिद्धान्त शंकर के 
अद्व तवाद के श॒त प्रतिशत अनुकूल ही हैं। अद्वोतवाद के निगु ण को देव ने स्वीकार 
किया है परन्तु वेष्णवों के सगुण को उन्होंने अस्वीकार नहीं किया प्रत्युत्‌ इसमें उनकी 
आस्था और मी अधिक है। उनके मंगलाचरणों से यह बात स्पष्ट हो ज्ञाती हैः--- 
वेदन हू गने शुन गने अ्नगने मेद। 
भेद ब्िनु जांको शुन निरशुन हू यहैं। 
केतिक विरंच्यो, मह्य सुखन को संच्यों जहां; 
बंच्यो बत्रजभूप सोई, पर ब्रह्म भूप है।॥ 


१२० ब्रज रत्न 


देव ने सगुण भक्तों के सदश उद्धव-प्र संग में सगुशवाद का पूर्ण समर्थन भौ 
किया है-- 
'कंस-रिपु अस अवतारी जदु बंस कोई, 
कानह सों परम हंस कहे तो कहा सरो। 
हम तो निहारे ते निहारे ब्रज्बासिन मैं, 
देव मुनि जाको पचि हारे निसि बासरो॥ 
देव के विचारों में इस द्विविधा का कारण क्या है, यह बिचारणीय है। इसका 
मुख्य कारण यह है कि “कविता जीवन के प्रति भावात्मक प्रतिक्रिया है ।?१ उस पर 
बौद्धिकता का प्रभाव असंदिग्ध रूप से पड़ता है परन्तु यह प्रतिक्रिया स्वभावतः स्वतंत्र रूप 
से होती है। बौद्धिक सिद्धान्तों का प्रभाव उसे पूर्णा रूप से आबद्ध नहीं कर सकता ।' 
इस द्विविधा का दूसरा कारण यह हो सकता है कि देव साम्प्रदायिक कवि नहीं कहे जा 
सकते । ये प्रेम-रस-मग्न कवि थे और साम्प्रदायिकता की संकीणंता उन्हें छू भी नहीं 
सकी थी। वस्खुतः रीति काल्न में साम्प्रदायिकता बहुत कुछु कम हो गई थी। धार्मिक 
मत मतान्तरों के सूद्टम भेद प्रभेद इस काल में बहुत कुछ समाप्त हो गये थे। थुग 
च्रेतना के अनुसार देव में भी साम्प्रदायिक भावना का अभाव था| 


रोति-विवेचन 


देव रीति काल्न के केवल कवि ही नहीं, आचाय भी हैं। रीति कात्न के अ्रन्य 
कवियों के समान देव ने भी नायिका-मेद, रस, अलंकार आदि का विवेचन किया है परन्तु 
“उनका आधार-फल्रक (कैनवस) अवश्य ही बहुत विस्तृत, है।” डा० हलारी प्रसाद 
द्विबेंदी के शब्दों में * रीति काल्न के कम कवियों में इतना वेविध्य होगा ।? 

देव की गणना रीति. काल्न के उन आचार्यों में है जिन्होंने काव्य के सभी अंगों 
का सम्यक्‌ विश्लेषण किया है। “शब्द रसावन! और “भवानी विल्ञास! में सभी रखों 
का पूर्ण विवेचन प्रात होता है। “भाव विज्ञास! में श्र गार रस के परिषाक का विस्तार 
पूवक वशन किया गया ज्राव विज्ञास', “भवानी विज्ञास', 'रस विज्ञास', कुशल 
विल्लास', 'सुजान विनोद! और 'सुख-सागर-तरंग” में नायिका भेद पर विस्तृत तथा सूछुम 
विचार किया गया है। “भाव विज्ञास” और “शब्द रसायन! का विषय अलंकार-निरूपण 
है। भाव विज्ञास” में अत्वंकार-निरूपण संक्ष प में है, परन्तु शव्द रसायन” में कुछ 
विस्तार किया गश है। “शब्द 'सायन! सें शब्द शक्ति, गुण और छुन्द शास्त्र का भो 
विवेचन है। दढेव ने दोषों का ब्रिवेचन कहीं. नहीं किया, नहीं तो रीति के, अन्य सभी 
अंगों पर सम्यक्‌ विचार किया है। अ£ गारी होने के कारण उन्होंने श्वुगार रस तथा 
नायिका भेद का अत्यन्त विस्तृत वशुन किया है। इस सम्बन्ध में सदाधिक प्रसिद्ध ग्रन्थ 
शब्द रसायन” तथा भाव विल्लांस' हैँ । 


१ डा० नगेन्द्र । 
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देव १२१ 


रस की परिभाषा देव ने निम्न-लिखित दोहे में दी है :-- 
जो विभाव अनुभाव अ्ररु, विभचारिनु करि होइ । 
थिति की पूरन बासना, सु कवि कहत रस सोइ ॥ 

अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव एवं व्यभिचारियों की पूर्ण वासना का नाम रस है। 
अन्य रीति कवियों के ही समान देव ने भी रस को स्थिति तथा रस के स्वरूप के प्रश्न को 
अधिक महत्व नहीं दिया । इसका कारण यह था कि इन कवियों ने इतनी गहराई में 
उतरने का साहस नहीं किया | दूसरी बात यह है कि उस समय तक गद्य का प्रचलन 
नहीं हो पाया था और पद्म में इन विषयों का समयक्‌ विवेचन सम्भव नहीं। 

देव ने रस के दो प्रक.र माने हैं--छौकिक और अल्लोकिक । अल्लोकिक रस के 
तीन भेद किये हँ--स्वप्न, मनोरथ और उपनायक्र । लौकिक रसों के परम्परागत विभाग 
किये हैं। केव ने परम्परा के अनुसार श्र गार के दो भेद किये हैं--संयोग और वियोग । 
वियोग शव गार के चार भेद हैं--पूर्व राग, मान, प्रवास तथा करुणात्मक | इनमें पहले 
तीन भेदों का वर्णन देव ने परम्परागत शास्त्रीय विधि से ही किया दै परन्तु कशणात्मक 
वियोग का वर्णुन नवीन ढंग से किया है । 

देव ने रस के सम्बन्ध में दो स्थापनाएं की हैं। प्रथम स्थापना के अनुसार रस 
चार हैं--श्वंगार, रौद्र, वीर और बीमत्स । यह स्थापना मौलिक नहीं प्रत्युतू भरत का 
केवल्न अनुवाद है। दूसरी बात यह है कि इस स्थापना व्य कोई औचित्य सी नहीं है। 
रस के विधय में देव की दूसरी स्थापना है कि नव रसों में मुख्य रस तीन ही हैं--श्ंगार 
वीर और शान्त । शेष छुः रस इन्हीं के आश्रित हैं। अन्त में देव ने श्वृंगार के दोनों 
मेदों-- संयोग और वियोग - में शेष सभी रसों का अन्तर्माव कर लिया है। “भवानी 
'विज्ञास! में उन्होंने बीर रस के तीन ही भेद किये हँ--युद्ध बीर, दया बीर और दान वीर; 
धर्म वीर की गणना नहीं की है । 

संचारियों के भी वर्णन में देव ने कुछु विचित्रता दिखाई है। शास्त्र में संचारी 
का कोई दूसरा भेद नहीं माना भया है परन्तु उन्होंने उन के दो भेद किंये हैं-न्तन संचारी ओर 
प्रन' संचारी । तन-संचारी से तात्पय सात््विक भाव से है और मन संचारी सामान्यतः 
स्त्रीकृत निवेदादि संचारी भाव हैं। संचारियों के सम्बन्ध में दूसरी विशेषता यह है कि 
'छुल्!” नामका एक चोंतीसवां संचारी माना है। पुराने आचांयों ने संचारियों की 
' संख्या ३३ मानी है। परन्तु 'रस तरंगिणी! में 'छुल्न! नामक संचारी माना गया है। 
' देव ने इसे वहीं से लिया है । 

देव ने नायिका-मेद पर बहुत विस्तार से विचार किया है। शगार रस के आल्वम्बन 
का विवेचन करते समय नायक और नायिका का वर्णन हो ही जाता है परन्तु रीति काह्न में 
नायिका-मेद पक स्वतंत्र ही नही, प्रधान विषय हो गया था | देव ने भी अपने अ्रनेक ग्रन्थों 
में इस विषय का विस्तृत विवेचन किया है। रस की दृष्टि से नायक और नायिका में 





श्र ब्रज-ल्‍रत्न 


>दं 


नायिका की ही प्रधानता है। नायिका उस स्त्री को कहते हैं जो यौवन; रूप, कुल, प्रेम 
शील, गुण, बैभव और भूषण से युक्त हो । ये आठो अंग स्व्रकीया में ही सम्भव हैं, 
परकीया में कुल और शील का अभाव रहता है । 
रीति काल के कवियों में विस्तार देव को ही सब से अधिक प्रिय था | जहां अन्य कवियों 

ने कुछ ही आधारों पर नायिका के भेद किये, वहां इन्होंने आठ या नौ आधारों को लेकर 
इस प्रसंग का विस्तार किया है| इस विषय में भी देव ने मौलिकता दिखाने का प्रयास 
क्रिया है | 

देव ने अलंकारों की भी योजना सस्कृत साहित्य के आचारयों से भिन्‍न प्रकार को 
की है। उन्होंने अल्लंकारों का विवेचन केव न दो स्थलों पर किया है-- भाव विलास 
के अन्तिम विलास में तथा 'शब्द रसायन” के आठते और नवे प्रकाश में। 'भमाव-विल्लास' 
में केवल ३६ अलंकारों के लक्षण और उदाहरण दिये गये हैं। “शब्द रसायन' में 
अल्ंकारों का कुछ श्रधिक विस्तार है. इस ग्रन्थ में ७० अलंकारों का वैणन है । 

झलंकारों के सम्बन्ध में देव की दा मान्यताओं पर विशेष ध्यान देना चाहिए । 
पहली मान्यता यह है कि है उन्होंने शब्दालंकार को अत्यन्त देय माना है क्थोंकि इसमें 
शाब्दिक मधुरता तथा चित्नोपमता तो रहती है परन्तु अथ की क्लिष्टता रहती है अथया श्रथ 
का अभाव ही रहता है। देव ने इसे मृतक काव्य अथवा प्रत काव्य माना हैं। देव 
की दूसरी मान्यता है कि अलंकारों में सब्र में मुख्य उपमा और स्वभावोक्ति हैं। इन 
दोंनों में मी उपमा का महत्व अधिक है । स्वभावोक्ति का इतना अधिक महत्त्व कभी नहीं 
रहा। पता नहीं, देव ने स्वभावोक्ति को इतना अधिक महत्व क्‍यों दिया। इस 
विषय में किसी प्राचीन श्राचार्य का प्रमाण नहीं हे 

शब्द शक्ति का विवेचन संस्कृत साहित्य व्य अत्यन्त महत्त्व पूर्ण विषय २हा है । रीति- 
काल के अधिकांश कवियों ने इसकी गहराई में उरतने का साहस ही नहीं किया । बहुत थोड़े 
कवियों को इस विवेच्चन में सफलता मिल्ली है। देव ने इस विष्रय का विवेचन “शब्द 
रसायन' के प्रथम प्रकाश में किया है। उन्होंने शव्द शक्तियों की संख्या चा* बताई है-- 
अभिधा, लक्षणा, व्यंजना और तालयं। उनके अनुसार अमिधा का एक भेद, लक्षणा 
के तेरह भेद और व्यंजना का एक भेट हैं। इन भेदों के भी कितने उपमेद माने गये हैं । 
चौथीं शक्ति तात्पय की सत्ता देव ने मानी है जिसकी स्थिति शेष तीनों प्रकार की शक्तियों में 
बत मान रहती है--“तात्पर्ज चौथों अरथ, तिहूँ शब्द के बीच ।?१ इस तालय॑ बृत्ति के 
ब्रिषय में प्राचीन आचारयों' में बहुत मत-भेद रहा है। इसका अर्थ है वाक्य के 
विभिन्‍न पदों के अभिषेयाथ को एक में सम्मिल्षित कर देना । प्रकारान्तर से यह भी अमिधा 
शक्ति के ही अन्तर्गत है परन्तु यह वाक्य-गत होता है, शब्द-गत नहीं। 

रीति-गुण का विवेचन देव ने 'काब्य-रसायन” में किया है। भरत ने दस गुणों 
की कल्पना की है, परन्तु आगे चत्न कर ध्वनिकार ने गुणों की संख्या तीन कर दी-- माघुय, 
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देव १२३ 


आज और प्रसाद । मम्मठ आदि ने मी इसी को स्त्रीकृति दी। परन्तु देव ने भरत-द्वारा 
निर्दिष्ट दस गुणों का ही मान्यता दी। इतना हीं नहीं, अनुप्रास और यमक को भी गुणों 
के अन्तगंत मान कर गुणों की संख्या बारह तक पहुँचा दो है| देव ने पिंगल शास्त्र की भी 


विवेचना की है | 
अब हम देव की आलोचना-शक्ति पर थोड़ा विचार करें। पहले हमारा ध्यान 


मौलिकता की ओर आक्ृष्ट होता है। मौल्षिकता के विच्यर से देव अथवा किसी भी 
रीतिकार का स्थान ऊँचा नहीं कह् जा सकता । रीति के विभिन्न अवयव विभिन्‍न 
आधचार्यों से लिये गये हैं । वस्तुतः संस्कृत रीति-शास्त्र इतना विकसित हो चुका था कि 
किसी भी आचार के लिए मौलिकता की उद्धावना कठिन थी। संस्कृत के मम्मय् आ्रादि 
आचायों' ने मौलिक उद्धावना नहीं की है प्रत्युत्‌ प्राचीन आचार्यो' के ही सिद्धांतों की 
व्याख्या की है। परन्तु देव से यह काय भी सम्यक्‌ रूप से नहीं हो सका। साहित्य 
के सृद्टम सिद्धाज्ञों की व्याख्या में देब को सफल्षता नहीं मिल्ष सकी। इनका भाव-क्ष 
ज्तिना समुन्तत था, उतना विचार-पत्ष नहीं। फल्न स्वरूप उनका रीति-विवेचन 
बणनात्मक ही रह गया, आल्ोचनात्मक नहीं बन रूका । उनके विवेक-पक्ष में सब्रत्ता 
का अभाव था, थ्हां तक कि दिस्तार के उत्साह के कारण सुरुचि और कुरुचि में भी 
भेद नहीं कर सके । “आल्ोचक की दृष्टि से देव का मुझ्य गुण है उनका रस संवेदन | 
हिन्दी रीति-साहित्य में रस सिद्धान्त का इतना समर्थ एवं व्यापक प्रतिपद्न दूसरा कवि 
नहीं कर पाया। इस दृष्टि से ही उनका गौरव है। इसके अतिरिक्त न तो उनकी 
तथा-कथित मौलिक उद्भावनाएँ और न उनका भेद प्रस्तार ही कुछ विशेष महत्त्व 
रखता है |”! 


भाषा-शेली 


देव की भाषा ब्रज भाषा है। पूर्ववत्तीं कवियों ने ब्रज-माषा को श्रत्वन्त समृद्ध 
बना दिया था । देव को उत्तराधिकार में अत्यन्त परिमाजित, स्वच्छ, व्यापक तथा शक्ति 
शाल्ी बज भाषा मित्नी थी। उन्होंने उत्तराधिकार में प्राप्त माषा को शोर भी समृद्ध 
तथा उन्नत बनाया | ब्रज भाषा के प्रमुख आचायों' में देव की भी गणना होती है। 
उनकी भाषा और शेल्ली की विशेषताएँ निम्न लिखित हैं । 

(१) देव की भाषा की एक बहुत बड़ी विशेषता उसकी चिन्रमयता हैं। जिस 
प्रकार कोई निपुण र त्रकार कुछ रेखाओं तथा रंगों की सहायता से एक पूर्ण चित्र 
अंकित कर देता है, उसी प्रकार देव भी कुछ शब्दों की सहायता से एक पूर्ण चित्र 
उपस्थित कर देते हैं। गति वेग का चित्र नीचे की पंक्तियों में देखा जा सकता है ३-- 

भूषननि थूज्लि पेन्हे उछटे दुकूल हब, 
खुले भुज मूत्र प्रतिकूल विधि बंक में । 
१ डा० नगेन्द्र--देव और उनकी कविता | 
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१०४ ब्रत-रत्न 


. >चूह्हे चढ़े छॉड़े, उफनात दूध माँड़े, 
उन सुत छॉड़े अक , पति छाँड़े परजंक में || 

(२) देव की शैल्ली स्वथा रीति कालीन है। उन्होंने मुख्यतः कवित्त और सबेया 
जैसे बढ़े छुन्दों में अपने भावों को अभिव्यक्ति दी है। इनमें भी घनाक्षरियों की संख्या 
बहुत अधिक है। दोहे की अपेक्षा ये छ॒न्द बहुत बढ़े होते हैं। फलतः बिहारी ने थोड़े शब्दों 
में अपने भावों को व्यक्त कर के गागर में सागर भर दिया है किन्तु देव बहुत शब्दों में 
भी वह प्रभाव उत्पन्न नहीं कर सके हैं। संक्षिप्तता में ही वागू-विदग्घता उत्पन्न हो सकती 
है अ्रतः देव बाग -विदग्घता की द ध्टि से विहारी के बहुत पीछे रह जाते हैं। इस विषय 
में डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का मत ध्यातव्य है। “देव की सबसे बड़ी कमजोरी बड़े 
बड़े छुन्दों में साधारण और सहज चित्रों के फेलाने की चेष्या में व्यक्त होती है । छुन्दों के . 
चुनाव में बिहारी और मतिराम देव से अ्रधिक चतुर हैं ।”” 

(३) साहित्यिक ब्रजभाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग प्रचुर परिमाण में 
होने लगा था। देब की भाषा से नंददास तथा केशव की अपेक्षा कम संस्कृत शब्दों का 
प्रयोग हुआ है परन्तु मतिराम, पद्माकर तथा घनानंद की अपेक्षा संस्कृत शब्दों का बाहुल्य 
है। कुछ कवितों में विनय-पत्रिका बाली संस्क्ृत-बहुल भाषा का प्रयोग किया गण है, 
जैसे : -- 

जंय जब भगवंत रूपी मदहास्त्ष, 

भारायमान छितीमार संभार हृत, 
कमल्-नयन केशव स्वामि, कंसारि, 

वंसावतंम, स्फुरद्रप गोपाल भूपात् रत । 

(४) ब्रज भाषा के अधिकांश तदमव शब्द प्राकृत और शअ्रपश्रश से ही आये हैं । 
देव की कविता में ऐसे अपश्रश शब्दों की कम्ती नहीं है। लोचन के लिए लोयन, 
विद्य्‌ त्‌ के ल्िएः त्रिज्जु, मदन के, लिए मबन, यूथ के लिए जूह, नाथ, के लिए नाह, 
आदि अपभ्रश शब्द उनकी भाषा में प्रयुक्त हुए हैं . परन्तु ये शब्द हिन्दी के तद्भव 
बन गये हैं । 

(५) साहित्यिक ब्रज भाषा में श्रस्त्री फारसी शब्दों का भी समावेश हो गया था | 
देव ने भूषण और बिहारी की अपेक्षा अरबी फारसी के कम शब्दों का प्रयोग अपनी कविता 
में किया है। गुज्ञाब, कमान, मखमतल, महल ऐसे शब्द तो हिन्दी में पूर्ण रूप से घुल 
मिल गये हैं। इनके अतिरिक्त जो शब्द देव की कविता में प्रयुक्त हुए हैं वे उस युग 
में सरलता से समझे जाते ये, जेसे-रूख, बफ, सही, जोर, शर्बत, गरीब आदि | उनकी 
भाषा में कुछ कठिन विदेशी शब्दों का प्रयोग हुआ है; जेसे फरागत, मखतूल, फरशबंद 
आदि ! क्‍ 

(६) देव को ब्रज के बाहर कई प्रान्तों में रहना पड़ा था और उनकी भाषा में 
उन प्रान्तों की भाषाओं के शब्दों का सम्मिश्रण सम्भव है। परन्तु उन्होंने इन भाषाओं 
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के उन्हीं शब्दों को ग्रहण किया जो पूर्व वर्ती कवियों द्वारा स्वीकृत हो चुके थे । अ्रवधी, 
बुदेल खंडी, कन्नोजी तथा राजस्थानी भाषाओं के शब्द देव की भाषा में प्रयुक्त हुए हैं । 
उनके कई शब्द नये जान पड़ते हैं परन्तु वास्तव में तोड़ मरोड़ के ही कारण वे नये 
लगते हैं जेसे 'लपना', 'सौंरइ! तथा 'रिख्यों' क्रमशः जल्पना, श्यामत्ता तथारेखा 
के विक्ृत रूप हैं। “अ'म्ता', 'बीकना' आदि कुछ ही शब्द बुदेल खंडी आदि से 
लिये गये हैं। | 

(9) देव की भाषा की बहुत बड़ी विशेषता उमकी अलंकृति है। उन्होंने बहुत 
परिश्रम कर के भाषा को समृद्ध बनाने का प्रयत्न किया है। ब्रज भाषा की प्रकृति लम्बे 
समासों की नहीं है। अतः देव के पद प्रायः छोटे समास वाले अथवा असमस्त हैं । 

(८) अनुप्रासों के प्रयोग के कारण देव की भाषा में विशेष सौन्दर्य आ गया है ॥। 
अनुप्रास के प्रयोग में कबि ने वर्ण-मैत्री की कोमत्नता पर ही प्रायः ध्यान दिया है। जैसे :- 

* बारि को बूद चुवें चिलके अलके, छवि की छुल्कके उछली-सी । 
अ्रचल भीनें भके मतके , पुल्नक कु च-कंद कदम्ब-कली सी ॥ 
यमक का. भी प्रयोग देव ने प्रायः पद-बंधों की सजावट के ल्लिए किया है :-- 
जे हरि मेरी धरों पग जेहरि, ते हरि चेरी के रंग सवे री । 

(६) देव की भाषा में अर्थ-ध्यनन का चमत्कार बहुत पाया जाता है। वस्ुतः 
रीति-काल में देव और पद्माकर इस विषय के सबसे बड़े कल्लाकार थे। निन्‍न-ज्िखित 
कम्रित्त के शब्दों से ही वायु का मधुर स्पंदन, मेघों का गर्जन, वर्षा की रिममिम, पीत पट 
का फदराना स्वयमेव ध्वनित हो जाते हैं :-- 

सहर सहर सोंधो सीतल्न समीर डोले, 
घहर घहर घन घेरि के घदरिया । 
महर महर कुकी मीनी भरि ल्ायो 'दिव?, 
धददर घहर छोटी बू दन छुद्दरिया | 
हडर हृहर हँसि हँसि के हिंडोरे चढ़ी, 
थहर ,थहर तनु कोमल थहरिया । 
 फहर फहर होत पीतम को पीत पट, 
लहर लहर होत प्यारी की लहरिया ॥ 

(१०) देब ने त्षुणा शक्ति से भी काम लिया है। इस दृष्टि से उस बुग के 
ऋवियों में घनानंद अग्गरण्य हैं परन्तु देव ने भी अनेक स्थानों पर सुन्दर ल्लाक्षणिक प्रयोग 
किये हैं :--- क्‍ 

(क) मदन सदेह जाग्यो | 
काम के तीव्र आवेग की अभिव्यक्ति के लिए 'सदेंह” पद में अद्भुत सामथ्य है । 
(ख) मदन मरोरै 'कोरे! अंग कुषिहलाने जात । 
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(११) देव ने प्रतीक पद्धति से भी काम लिया है। अपने नाटक “देव-माया-प्रपंच? 
में कवि ने अमृत भावनाओं को प्रतीकात्मक रूप दिये हैं। उन्होंने भाषा की प्रतीका- 
त्मकंता का उपयोग करके अमूत्त को मूत्त बना दिया है। उदाहरणाथ करुणा वा मूत्त 
रूप देखा जाय :--- 

पीर पराई सों पीरों भयो मुख, दीननि के दुःख देखे बिल्लाती । 
भीजि रही करना कझना-रस काल की केल्निन सों कुम्हिल्लाती । 
लीले उसासन आंसुन सों उमगे सरिता भरि कै ढरि जाती । 
नाव-लौं नेन भरै-उछुरे जल ऊपर ही पुतरी उतराती ॥ 

(१२) व्यंजना से वाणी में वक्रता त्राती है। देव ने भाषा की इस शक्ति का 
भी उपयोग किया है। व्यंजना का उपयोग विशेषतः खंडिता नाथिका की अक्तियों में 
किया गया है ।' 

प्रतिब्रत-ब्रती ये उपासी-प्यासी झ खियन, 
प्रात उठि प्रीतम पिश्लानो रूप-पारनों । 


पे 


यहां धीरा मायिका अपने मान को दैन्य से मंडित करके मम-स्पशों ढंग से 
कहती है । 

(१३) कहीं कहीं देव की रचना में प्रयुक्त विशेषण आवश्यकता से अधिक लम्बे 
हो गये हैं; यथा :--- 
द मूपुर-संजुत मंजु मनोहर, नावक रंडित कंज से पायन | 

इस पंक्ति में विशेषणों का बाहुलय देखा जा सकता है | अशिष्ट तथा आमीण शब्दों 
का प्रयोग इन की भाषा में अपेक्षा कृत कम है| 

(१४) देव की भाषा में मुहावरे भी काफी रांख्या में प्रयुक्त हुए हैं, परन्तु प्रायः 
सत्र ही ये वाक्य का अ्रंग॒ ब्रन कर व्यवहत हुए हैं । 

(क) चाह भई फिरों था चित मेरे की 'छाह भई फिरों नाह के पीछे । 

(ख) जोबन आयो न पाप लग्यो कबि देव” रहें गुरु लोग रिसों हैं । 

(ग) खेल्लिब्रोक हँसिवोऊ रुह्य सुख सों बरलित्रों (बिसे बीत बिसारो | 

देव ने कहावतों का भी प्रयोग किया हे परन्तु मुहावरों की अपेक्षा बहुत कम | 
उदाहरण के लिए कुछ प्रयोग देखें: -- 

(क) ओस की आस बुझे नहिं प्यास, बिसास डसे जनि काल-फनिन्द के | 

(ख) देव निसाकर ज्योति जग्ें न जगै जुगुनून को पु ज उजेरो। 

(१५) देव पर शब्दों के तोड़ मरोड़ का दोष लगाया जाता है | कहीं कही शब्दों के रूप 
इतने विक्ृत हो गये हैं कि उनका अर्थ लगाना भी कठिन हों जाता है। इस शब्द-विक्वृति 
के दो कारण हैं; एक तुक का आग्रह और दूसरा यमक तथा अमुप्रास का मोह । तुक के 
आग्रहसे कंदुक का कंद, इच्छा का ईछी, हिरण्य का हिरन तथा तुला का तुलही बन जाता है । 
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इसी प्रकार यमक तथा शअ्नुप्रास के मोह के कारण पृर्णोंदु का पुनन्‍्मदु, व्यामोह का व्योह, 
जल्पना का लपना बन गया है। क्‍ 

(१६ अर ग-भ ग की यह क्रिग केवल संस्कृत के ही शब्दों के साथ नहीं प्रत्युत्‌ हिन्दी 
के भी शब्दों के साथ हुई है। “नितई” “हितई?; 'उनीधी', आदि कई उदाहरण दिये जा 
सकते हैं । फिर “शी बारों? के ढंग पर 'बनसी बारौं?, तनसी वारों', सहचर के ढंग पर 
“रहचर', 'महचर' आदि अनेक रूप देव ने बना लिये हैं । 

(१७) देव के काव्य में ऐसे बहु संड्यक शब्द हैं जिनका कोई अथ ही नहीं 
मिलता; जैसे तीम, घील्व, हुद्र, खीजी, बावस आदि । यों तो ब्रज भाषा के प्रायः सभी 
कवियों में यह दोष पाया जाता है परन्तु देव में कुछु अधिक मात्रा में है । 

(१८) व्याकरण की दृष्टि से भी देव की भाषा में तर टियां हैं। जहां उन्होंने कुछ 
संयम से काम लिया है वहां उनकी भाषा शुद्ध तथा व्याकरण-सम्मत है। किन्तु अनेक 
स्थानों पर तुक, अनुप्रास तथा यमक के मोह में पड़ कर देव ने भाषा पर ध्यान नहीं दिया 
है और फलतः लिंग-सम्बन्धी दोष, कारक चिन्हों तथा क्रिया के रूपों में अ्रव्यवस्था आदि 
अनेक दोष आ गये हैं । जेसे-- 

(क) न रचा है चित और, अ«चा है चित चारी को! | 

“अरनचा' ल्‍त्रीलिंग है, परन्तु 'को! पु लिंग का चिह्न है। 

(ख) देव अहो बलि हों बलिहारी, तिहारी सी प्रीति निह्री न 'मेरे! । 
मेरे? में देव ने सम्बन्ध की विभक्ति लगा दी है, परन्तु यहां कर्ता की विभक्ति 
होनी चाहिए | 

(१९) उस समय की साहित्यिक ब्रजभाषा में अवधी और खड़ी बोली के क्रिया-पद 
तथा सर्वनाम मिल गये थे। देव ने भी अपनी भाषा में उनका प्रयोग किया है। 
अवधी का आहि' देव की भाषा में प्रयुक्त हुआ है। दीन्ह”, “कीन्ह! के स्थान पर 
उन्होंने दीन्हीं', 'किन्हीं! कर दिया है। सबनामों में “जेहिः “तेहि' का मी प्रयोग किया 
गया है । 

(२०) कहीं कहीं इनकी भाषा में न्यून पदत्व दोष आ गया है; जैसे-- 

बालम ओर बिल्ोकि के बाल, दई मानों खेंचि सनाल सरोज की | 

यहां मात्र! शब्द की च्यूनता है | 

(२१) अधिक तथा निरथंक पदों की संख्या देव को भाषा में बहुत अधिक है। 
जैसे -- | 

(क) ल्लाज लिये अभिल्लाष लखी लखिमी विल्लखी, 'ल्लख लाख लखी” की । 
(ख) बह-बह्यो गंध, बह-बच्यो है सुगंध! । 
इन दोनों पंक्तियों में दूसरे वाक्यांश अनावश्यक हैं | 
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देव की भाषा के सम्बन्ध में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल जी ने अपना मत प्रकट किया 
है, “इनकी भाषा में रसाद्र ता और चल्तापन कम पाया जाता है। कहीं कहीं शब्द- 
व्यय बहुत अधिक और अर्थ बहुत अल्प है। अक्ञर-मेत्री के ध्यान से इन्हें कहीं कहीं 
अशक्त शब्द रखने पड़ते थे जो एक ओर तो भद्दी तड़क 'भड़क भिड़ाते थे, और दूसरी 
ओर अर्थ को आच्छुन्न करते थे | तुकान्त और अनुप्रास के लिए ये कहीं कहीं शब्दों को ही 
तोड़ते मोड़ते न थे, वाक्य को हो अविन्यस्त कर देते थे ।?१ दूसरी ओर मिश्र बंधुओं ने 
देव की भाषा की बहुत प्रशंसा की है। वास्तविक बात यह है कि मतिराम से तुलना 
करने. पर देव की भोषा में स्वच्छुता का अमाव जान पड़ता है। परन्तु भाषा की श्री 
वृद्धि की दृष्टि से देव की भाषा श्लाध्य हे ओर बहुत कवि इनकी तुलना में नहीं ठहर 
सकते । डा० हजारी प्रसाद दिवेदी के शब्दों में कह सकते हैं, “बिहारी की भाँति वे 
भी उक्ति-बेचित्र का मोह नहीं छोड़ पाते और अर्थ भार हीन शब्दालंकारों के फेर में 
. पड़ जाते हैं, परन्तु जब वे इन चक्करों से मुक्ति पा जाते हैं, तो उनकी भाषा में गति आ 
ज्ञाती है और उनका विस्तृत शान वक्तव्य को अत्यन्त आकर्षक बना देता है |? 
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३ हिन्दी साहित्य का इतिहांस | 


धनानद 


जीवन-वृत्त 


हिन्दी के अनेक कवियों के सहंश घनप्नंद के भी जीवन-बइत्तांत के सम्बन्ध में हमें 
बहुत कम जानकारी है। काज्ञ विभाजन की दृष्टि से घनानंद रीति-काल में हुए. थे, 
अद्यपि काव्य की प्रवृत्ति के अनुसार इनकी गंणना कृष्ण-भक्तों में की जानी चाहिए । से 
साज्षात्‌ 'रस-मूर्ति' थे । इनका जन्म संबत्‌ १७४६ वि० के आस पांस हुआ “ओर संबत्‌ 
१७६६ में इनकी मृत्यु हुई। आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल आदि विद्वानों की यही कात्न- 
सीमा मान्य प्रतीत होती है'. लाला भंगबान दीन 'शिव सिंह सरोज” के आधार पर जन्म 
संवत्‌ १७१५ में तथा मृत्यु संबत्‌ १७६६ में मानते हैं। श्री शम्भु प्रसाद बहुगुना अन्‍्म 
संबत्‌ १६३० तथा मृत्यु संवत्‌ १६६० में मानते हैं। परन्तु कई कॉरणों से यह काल- 
सीमा अ्रमान्य है। घनानंद जाति के भठनागर कायस्थ थे और दिल्ली के निवासी थे। 
परन्तु श्री जगन्नाथ दास र्नाकर ने इन्हें बुलंद शहर का निवासी सिद्ध किया .है। ये 
' दिल्ली के बादशाह मुहम्मद शाह के मीर मुंशी और फारसी के अच्छे विद्वान थे | 

नंददास और रसखान के समान इनके भी विष्र में अनेक जमश्रुतियां अ्रसिद्ध . हैं 
और उन्हीं के आधार पर इनके जीबन के सम्बन्ध में हमें कुछु बातों का पता चन्नता है। 
बे जनश्रतियां इनके जीवन की किंसी विशेष दिशा की ओर संक्रेत करती हैं। एक जन 
श्रुति की खोज लता भगवान दीन ने की है। उसके अनुसार ये अबुल फजल के शिष्य 
ये और किसी छोटे ओहदे से बढ़ते वढ़ते वादशाड मुहम्मद शाह के खास कुल्मम (प्राइवेट 
सेक्रेटरी) के पद पर पहुँच गेये थे । इन्हें रास ल्ीज़ा से बहुत प्रेम था और ये प्रायः 
'उसक' आयोजन: किया करते ये। कई अवसरों पर रास लीलाओं में स्वयं भी भाग लिया 
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करते थे । उसके कारण इनके हृदय में भक्ति का उद्गरक हुआ और दरबार छोड़ कर 
ये वृन्दावन चले गये। वहां किसी साधु से इन्होंने दीज्ञा अहण की ओर कहृष्ण-भक्ति में 
लीन हो गये। रास-लीला के कारण इन्हें कविता-रचना और संगीत से भी प्रगाढ़ प्रेम 


हो गया था। 
दूसरी जनभ्रुति का प्रचार पीछे चलकर हुआ, किन्तु आजकल उसीका प्रचार अधिक 
है। कहा -जाता है कि सुजान नाम की वेश्या पर ये अत्यन्त आसक्त थे । एक दिन कुछ 
कुचक्रियों ने बादशाह से घनानंद की संगीत-कुशल्ञता की प्रशंसा कर दी। बादशाह ने 
इन्हें अपने पास बुल्लाया ओर गाने की आज्ञा दी। परन्तु ये कोई बहाना बना कर याल 
मटोत्न करते रहे । कुचक्रियों को अच्छा अत्सर मिला। उन्होंने बादशाह से कहा 
“जहाँ पनाह, ये सुजान को छोड़ कर और किसी के अनुरोध से नहीं गा सकते ।” सुजान 
बुलाई गई और उसने इनसे गाने का आग्रह किया । उसके अनुरोध पर ये बादशाह की ओर 
पीठ और उसकी ओर सुँह करके गाने लगे । इन्होंने इतने सु-दर दंग से गाया कि सारा 
दरबार आत्म-विमोर हो गया। बादशाह इनके गाने पर जितने प्रसन्‍न हुए उतने ही 
इनकी अशिष्टता पर अ्रप्रसन्‍न |. फलस्वरूप उन्होंने इन्हें दिल्‍ली छोड़ कर निकल जाने 
का आदेश दिया । घनानंद बहुत दुःखी हुए और दिल्ली छोड़ कर जाने को प्रस्तुत 
हो गये। चन्नते समय इन्होंने सुजान की भी साथ चलने की कहा, किन्तु उसने साथ 
चल्लना अस्व्रीकार कर दिया । इससे इनके हृदय पर बहुत चं:ट छगी और ये इृन्दावन 
जाकर निम्बाक-सम्प्रदाय में दीक्षित हो गये । इस प्रकार ये वैष्णव मक्त हुए । 
किन्तु वेष्णव भक्त होने पर भी ये सुजान को नहीं भूल सके। इस घटना के 
. उपरान्त की इनको जितनी कविताएँ हैं, सभी में 'सुजान' का नाम अवश्य रखा है। 
अपने आराध्य देव भगवान्‌ श्री कष्णु को ही इन्होंने सुजान नोम से अपने हृदय-मन्दिर में 
स्थापित कर ल्िया। ये जीवन मर अपने अश्रुपूर्ण गीतों से उसी सुजान की अचेना 
करते रहे। ल्लौकिक पक्ष में 'छुजान! इनकी पूव प्रेमिका का नाम रहा, किन्तु आध्यात्मिक 
पक्ष में सुजान श्री कृष्ण का नाम हो गया। वास्तव में घनानंद को अपनी प्र मिकरा 
सुजान से ही काव्य-प रणा प्राप्त हुई । 
तीसरी जन श्रुति इनकी मृत्यु के सम्बन्ध में कह्दी जाती है। इस जन - भ्रुति का 
उल्लेख सबसे पहले रीयाँ नरेश महाराज रघुराज सिंह ने श्रपनी भक्त-माज्ञ में किया। 
कुछ पंक्तियाँ देखिए, :--- 
मथुरा पुरी मलेच्छुन घेरे । ल्ञाखों यमन खड़े चहेँ फेरे । 
प्रन आनँद वंशी बट पाहीं | बैठ रहे मावना माही । 
ते अवसर मलेच्छु तह आई | मारे खज्गञ शीश महेँ धाई ' क्‍ 
इस घटना को दूसरे प्रकार से भी कहा जाता है। , संवत्‌ १७६६ वि० में नादिर 
शाह के सेनिक लू८ पाट करते मथुरा तक आ गये , वहां घनानंद के कुछ विरोधियों ने 
सेनिकों से कहा कि इनन्‍्दावन में बादशाह का मीर मुन्शी साधु के वेश में रहता है. और 
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उसके पास बहुत धन है। सेनिक वृन्दावन पहुँचे और “जर जर जुर'! कह कर चिल्लाने 
लगे। बेचारे घनानंद के पास वृन्दावन की धूल्नि के अतिरिक्त था ही क्या ! उन्होंने “जर' 
को उल्नट कर 'रज' कर दिया और तीन मुद्ठी धूलि उठा कर 'रज रज रज! कह कर सनिकों 
पर फेंक दी । घनानंद के इस व्यवहार से सेनिक ब्यत्यन्त क्र द्ध हुए ओर उन्होंने तलवार 
से इनका एक हाथ काट डाला । फलस्वरूप घनानंद की मुत्यु हो गई! कहा जाता है 
कि मरते समय इन्होंने अपने रक्त से निम्न-ल्लिखित कंवित्त सिखा :-- 
बहुत दिनन की अवधि आस पास परे, 
खरे अर बरनि भरे हैं उठि जान को | 
कहि कहि आवन छुबीले मन-भावन कों, 
गहि गहि राखति हो दे दे सनमान को । 
झूठी बतियानि की पत्यानि तें उदार हो कै, 
अब ना घिरत घन आनंद निदान को | 
अधघर लगे हैं आनि करि के पयान प्रान, 
चाहत चलन ये संदेसों ते सुजान को ॥ 


बस्तुतः यह कवित्त हृदय के रक्त से लिखा गया है। 


रचनाएँ 


घनानंद की निम्नलिखित रचनाओं का पता चल्लता है :-- 

(१) सुजान सागर, (२) घनानंद कवित्त, (३) रसकेलि वल्ली, (४) सुजान हित, 
(५) कृपा कांड, (६) इश्क लता, (७) सुजान गग-माल्ना, (८) प्रीति पावस, (६) बिरह 
झीला, (१०) प्रेम-पत्रिका, (११) जमुना-जम, (१२) कोक-सार, (१३) कृष्ण कौमुदी 
(१४) नाम-माघुरी आदि । 

बस्तुतः घनानंद की रचनाओं की संख्या निश्चित रूप से नहीं बताई जा सकती | 
कुछ रचनाएं संदिग्ध हैं। कारण यह है कि रचनाओं में घनानंद और आनंद धन दोनों 
नाम मिलते हैं। शेत्री और विषय के प्रतिपादन को देखने से पता चलता है कि दोनों 
प्रकार की रचनाएं एक ही कवि की नहीं हो सकती | प्रो० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र को 
दोनों रचनाओं को एक ही कवि की कृति मानने में गहरा सन्देह है! “भश्रत॒ तक दोनों 
एक ही माने जाते हैं पर दोनों के प_रथक्‌ होने की बहुत सम्मावना है |? १ आनंद घन 
नाम के एक जैन कवि हो गये हैं। कृष्णु-मक्त होने के कारण उन्होंने गेय पदों की रचना 
की। झानंद घन की कविता में हमें वह मार्मिकता तथा हृदय की गहरी वेदना नहीं 
मिलती जो घनानंद की कविता में मिलती है। दोनों की प्रतिमा और काव्य-शैत्री में 
बहुत श्रन्तर है। “कवित्त सबेया लिखने वाले घन आनंद और पद लिखने वाले आनंद 
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घम की काव्य-शैल्ली में घोर पार्थम्य है। घन आनंद के कवित्त स्वेयों में विरोध की 
५ 5 & कप | च्ज 
प्रवृत्ति, भाषा की प्रांजजता और सामासिक वक्ता का जेसा विधान पाया जाता है वेसा 
पदावली में नहीं ।” १ अतः दोनों को भिन्न कवि मानना उचित जान पड़ता है । 


भाव पक्ष तथां कला पक्ष का संतुलन 


आचार्य रामचन्र शुक्ल जी ने घनानंद, आलम, ठाकुर, बोधा आदि प्रेमोन्मत्त 
कवियों को रीति-#ल के फुटकल् कवियों में स्थान दिया हैं। रीति काल्न के प्रतिनिधि 
कवियों में इन कवियों को स्थान नहीं देने का कारण यह है कि इन्होंने रस, भाव, अलंकार, 
नायिका-भेद आहि के लक्षण कह कर अनेक उदाहरण नहीं दिये । वास्तव में इस काल 


के प्रागः सभी कबि शंगारी थे ।, कुछ कवियों ने रीति-बड़ रचना की और अन्य कवियों 
ने रीति के बंधन में अपने को नहीं जकड़॒ कर स्वच्छुन्द रचना की। ऐसे कबियों में 
घनानंद का स्थान सव॑ श्रेष्ठ है । 
हिन्टी साहित्य में ऐसे कवियों की संख्या बहुत कम है जिन्होंने भाव-पत्ष तथा कल्ला- 
पक्ष का संतुक्षन करने का सफल प्रयास किया है. ऐसे रस-सिद्ध कवियों में घनानंद का 
स्थान आदरणीय है। यह दूसरी बात है कि अन्य कवियें के सहश इनकी ख्याति नहीं 
हो सकी । ख्याति हो या न हो किन्तु इनके महत्त्व में किसी प्रकार की कमी नहीं आा 
सकती । सम्भवतः घनानंद ने ख्याति के ही निमित्त कबिता की रचना नहीं की थी। 
इन्होंने कविता वो “स्वान्तः सुखाय' ही ग्रहण किया था। उनका कथन है-- 
में श्रति कष्ट सों लीने कवित्त ये लञाज बढ़ाई, सुभाव को खोदइ के | 
सो दुख मेरो न जाने कोऊ लें बखानेलि खाइये मोह की गोइ के || 
केसी करों अ्रव्य जाऊँ किते मे बिताये हैं रैन दिना सुख भोइ के | 
मे की चोट लगी जिन ऑआँखिन गोद लहँ कहा पंडित हाइ के ॥ 
ओर इनकी कविता समभने के लिए केवल पोडिंप्य ही तो अपैद्षित नहीं हैं। इन्होंने 
अपनी करत्रिता समझने के लिए एक विशेष योग्यता की आवश्यकता बताई है । 
समुझे कविता घन आनेठ की हिय श्राँखिन नेह की 'पीर तकी | 
किन्तु यह योग्यता तो सब में होती नहीं अतः सभी ज्ोग घनानंद जैसे कवियों के काव्य 
का रसास्वादन नहीं कर सकते | कविता की गहराई में नहीं पेठने वाल्तें असहृदय न्यक्तियों 
को धनानंद ने पूंछ बिसान बिना पंसु! की संज्ञा टी है । 
कोटि विधे कर ओट महा नहिं नेह की चोटहिं जो पहचानें । 
बात के गूंढ़न मेदन मूढ़न कोऊ कहै हठिबादह ठाने। 
चाह प्रवाह अथाह परे नहिं आपहि आप बिचच्छुन मान । 
पू छ बिसान भिनी पसु जे सु कहा घन आनंद बानी बधान |] 
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भवभूति के समान घनानंद को भी विश्वास है कि उनके समान-धर्मा ही उनकी 
कविता समझ सकेंगे और ऐसे समान-घर्मा होंगे अवश्य । मभवभूति ने ल्षिखा है :--- 
उत्पत्य्यतेडस्ति मम कोडपि समान-धर्मा 
काली हांय॑ं निरवधिविंपुला चर प्रृथ्बी। १ 
घ॒नानंद की कविता में कृत्रिमता नहीं है। वे चमत्कार दिखाने के प्रयत्न से जमीन 
आसमान के कुल्लावे नेहीं मरते | वे प्रधानतः भाव पक्ष के कवि हैं और तुक बथा अलंकार 
की खोज के लिए परिश्रम नहीं करते | इनकी कविता अनायास ही इनके हृदय से निकल 
पड़ती है | 
लोग हैं लागि कवित्त बनावत, मोहि तो मेरे कवित्त बनावत । 
प्रनानंद का यह साधिकार कथन शत-प्रति-शत सत्य है। इनके काव्य का कोई 
भी अध्येता इसे अस्वीकार नहीं कर सकता | 


भक्ति-भमावना 


. घन नंद के सम्बन्ध में प्रायः प्रश्न उठता है कि थे भक्त थे अथवा शद्ृंगारी। इत्र 
विषय में आल्षोंचकों में मतभेद है। आचाय रामचन्द्र शुक्ल का मत है, “इनकी अधि- 
कांश कविता भक्ति-काव्य की कोटि में नहीं आयगी, श“ंगार की ही कही जायगी 47२ - परन्तु 
प्रा० देवेन्द्र नाथ शर्मा ने घनानंद को भक्त कवि माना है। उनका तक है, “जिस दढुल्ला 
पर बनानंद की अधिकांश” कविता श गारी प्रमाणित होती है; लस पर तौत्नने. प्र ज्गभग 
खभी कृष्ण -मक्त कवियों की रचनाओं का अधिक्रांश श गार की कोटि में ही आ जायगा। 
श्रगार तो घनानंद में है हीं पर प्रश्न है कि बह भक्ति-मूजक है या लौकिक । यदि उस 
में लॉकिकता या अतिशन्नता है त्तो वह उस युग-घर्म का परिणाम है, जिसमें घनानंद 
कविता लिख रहे थे; अन्यथा संसार से स्वंथा विरक्त हो जाने पर और भगवान्‌ के चरस्णों 
में अपना सर्वस्व समर्पण कर देने पर उन्हें लौकिक ४ गार-तर्णन की आवश्यम्ता:ही क्‍या 
थी १”३ 
किसी भक्त ऋबि की भक्ति-सावना समझने के लिए आवश्यक होता है कि हम पहले 
जान ते कि वह भक्त क्रिस सम्प्रदाय में दीक्षित है क्योंकि उसकी रचनाओं पर सम्प्रदाय 
क्री छाप अवश्य पड़ेगी | धनानंद के सम्प्रदाय के विषय में, दुर्भाग्यवश, हम निश्चित 
रूप से कुछ नहीं जानते। इस विषय में कुछ भी निश्चित प्रमाण हमें आ्राप्त नहीं। 
महागज रघुरान सिंह ने इन्हें माध्व सम्प्रदाय में दीक्षित माना है और कई अन्य आलोचक 
इन्हें निम्बाक सम्पदाय का अनुयायी मानते हैं । इनमें श्री वियोगी हरि प्रमुख ह। 
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१ मालती माघव : भवभूति | 
हिन्दी साहित्य का इतिहास | 
३ अ्रजमषा को विभूतियां ॥ 


१३५ ब्रज-रत्स 


यों तो सभी वैष्णव सम्प्रदायों का एक मात्र ध्येय है सगुण भक्ति शिन्तु सभी में सिद्धान्त 
रूप से अन्तर है । 

वैष्णवों में चार सम्प्रदाय हैं। रामानुजाचाय ने श्री सम्प्रदाय की स्थापना की 
जिसकी भक्ति दास्य भाव की है। उसी सम्प्रदाय में रामानंद ने विष्णु के स्थान पर राम 
की उपासना की परम्परा चलाई । शेष तीनों सम्परदायं में कृष्ण की मक्ति की जाती है । 
माध्व सम्प्रदाय ने माधुर्य भाव को अपनाया निम्बाक सम्प्रदाय ने सख्य भाव को प्रश्नय 
दिया और बल्लभ सम्प्रदाय ने वात्सल्य भाव की मक्ति का प्रचार किया। इन तीन 
सम्प्रदायों ने प्रेम के तीनों रूपों--दाम्पत्य, सख्य तथा वात्सल्य--की अपना कर क्ृष्ण- 
भक्ति का प्रचार किया । वास्तव में भक्ति के ये तीनों वाह्य भेद हैं किन्तु सब की परिणति 
भगवान के प्रेम में होती है। जो जिस रूप में भगवान की भक्ति करता है, भगवान्‌ उसे 
उसी रूप में ग्रहण करते हैं। 

किसी भी कवि के किसी सम्प्रदाय विशेष में दीक्षित होने का अर्थ यह नहीं होता कि वह 
उस सम्पदाय के सिद्धान्तों का प्रचार मात्र करता रहेगा ' वास्तव में कोई भी कवि किसी 
भी बंधन में नहीं बाँधा जा सकता | घनानंद की कविता का अ्रनुशीक्षन करने से विश्वास हैं! 
जाता है कि इनकी भक्ति माधुय भाव की है , किन्तु इनकें काव्य में कहीं कहीं सख्य भाव की 
भी रचनाएँ मिलती हैं | घनानंद के आराध्य देव भगवान्‌ कृष्ण हैं श्रोर आराध्य देव तथा 
भक्त में प्र मी प्रेमिका का सम्बन्ध है। घनानंद अपने भगवान्‌ के सामने प्रेमिका रूप में 
आर कहीं कहीं सखा-रूप में प्र म-निवेदन करते हैं । 

नन्‍्ददास और रसखान के सम्बन्ध में जो जनश्रतियाँ प्रचचित हैं, उनमें कुछ भी 
ऐतिहासिक तथ्य हो या न हो, परन्तु उनकी भक्ति-भावना में स्पष्टतः प्रेम की प्रबल्लता है । 
सुजान के प्रति घनानंद के प्रेम के सम्बन्ध में सत्य का कुछु भीं अंश हो, किन्तु इन की 
मंनोबृत्ति का कुछु पता चल ही जाता है। इनकी कविता के अध्ययन से यह विश्वास हो 
जाता है कि ये प्र मी जीव थे; प्र म ही इनके जीवन-मार्ग का संवत्ष आ। सम्भव है, यही 
लौकिक प्रेम पारत्नौकिक प्र म॒ में परिणत हो गया हो; सुजान के प्रति जो आकंष्रण था, 
बही सुजान कृ ष्णू के प्रति आकपषरा में परिवत्तित हो गण हो | 
.... “पनानंद का उक्तित्व अनोखा है। समय की दृष्टि से वह रीति काज्ष में पड़ते हैं, 
भावना से वेष्णव हैं और प्रेम की अभिव्यक्ति में स्पष्टतः प्रेम मार्गों परम्परा से प्रभावित 
दीखते हैं। ये तीनों चीजे परस्पर विरोधाभास सी त्ग्ती हैं। युग की उपेक्षा कर भक्ति 
की ओर उन्मुख होना और वेष्णव-भक्ति की सीमाओं का अतिक्रमण कर प्रेम-मार्ग की 
ब्यंजना-प्रणाज्ञी को अपनाना उनके व्यक्तित्व को असाधारण गौरव प्रदान करता है ।”१ 
बास्तव में घनानंद की भक्ति में इस प्रेम की पीर की ही ग्रधानता है । कबीर जायसी आदि 
निगु ण-मार्गीं भक्तों के समान इनकी माधुर्-भक्ति में अथाह वेदना है। यह ठेंदना उन 

की प्रत्येक साँस से निकलती है | 


१ वही | प् 


वा... कक पनथ फिमाकन- के. 


ऋ रण... थे अजमीनजोकक.. केक का ४ 22900 कमी कर रा अल अब मा लन्नि 


धनानंद १३४ 


सगुण भक्तों में प्रम की पीड़ा उस मात्रा में नहीं दिखाई देती जिस मात्रा में निगु ण 
मार्गी भक्तों में देखी जाती है। सगुण मार्गियों का भगवान्‌ तो प्रत्यक्ष है, उसको पाने के 
लिए इतनी व्यग्रता ही क्‍यों होगी ! किन्तु निगु ण॒ मार्गों भक्त अज्यक्त तथा अमृत, की उपा- 
सना करते है। उनका आराध्य प्रत्मज्ष नहीं । इसीलिए उनको भक्ति में इतनो वेदना 
निहित रहती है। घनानंद कृष्ण-भक्त हैं परन्तु कृष्ण के वाह्य और प्रत्यक्ष रूप से इन्हें 
सनन्‍्तोष नहीं। थे सूरछरम रूप की खोन में हैं। अत' सशुणोपासक होने पर भी घनानंद 
की भक्ति निगु ण-मार्गियों की भक्ति के समान है। इस दृष्टि से घनानंद की भक्ति मीराँ 
की भक्ति से मिलती जुल़ती है। इन की भक्ति में सगुगा और निगुण का सुन्दर 
समन्वय है | । 
धनानंद ने विभाव-फ्ष से अधिक भाव-पक्ष पर ध्यान दिया है। इनकी दृष्टि 
आत्म निष्ठ है। वाह्म रूपों का वर्णन इन्होंने अधिक नहीं किया है; इनका विशेष ध्यान 
रहा है भावनात्रों की अभिव्यंजना पर | वाह्य रूप का इन्होंने वर्णन भी किया तो उसके 
प्रभाव पर ही इनका अधिक ध्यान रहा है। कृष्ण के रूप का इन्होंने वर्शन किया है 
परन्तु हृदय पर पड़ने वाले उसके प्रभाव की ही व्यंजना अधिक की है। एक उदाहरण 
देखिए-- 

डगमगी डगनि धरनि छुवि ही के भार 

दरनि छुब्नीसे उर आछी बनमाल की। 
सुन्दर बदन पर कोटिन मदन वारीं 

चित चुभी चितवनि लोचन बिसाल की | 
काल्हि इति गली अत्ली निकस्यौ अचानक है 

कहा कहों अ्रटक भव्क तिहिं काल की । 
मिंजई हों रोम रोम आनँद के घन छाई 

बसी मेरी आँखिन में आवनि गोपाल की | 


इस कवित में घनानंद ने कृष्ण के अंग प्रत्यंग का वर्शन नहीं किया है। इनका 
ध्यान कृष्ण के वाह्य रूप पर नहीं है प्रत्युत्‌ उस सौन्दय से उत्पन्न मन में जो तृप्ति होती 
है. उसीका वर्णन करने पर है। “मिंजई हों रोम रोम! में प्रभाव की अ्रतिशयवा का 
बर्णन हो जाता है । द 
घनानंद ने सूक्रम वर्णन के साथ कहीं कहीं रूप का स्थूत्ष वर्णन भी किया है। 
ऐसे बणुन संख्या में बहुत कप्त हैं। एक उदाहरण देखें :-- 
मंजु मोर-चंद्रिका सहित सीस साँवरे के 
केसी आछी फबि छुबि पाग पँच रंग की | 
दारिम कुसुम के बरन भीने नीमा मधि 
दीपति दिपति सुललित लोने अंग की || 
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दूसरे कृष्ण-भक्त कवियों के समान घनानंद ने भी श्जभूमि, यमुना, दान लीला, 
'फाग आदि का वर्णन किया है। ये सब भी क्ृष्ण-भक्ति के अग:ही हैं। इन वणनों 
में भी घनानंद आत्म-निष्ठ ही हैं। यमुना का वर्शन घनानंद ने इन शब्दों में 
किया है ;-- | 
आँखिन कों जो सुख निहारे जमुना के होत, 
सो सुख बखाने न बनत देखिबेई है। 
'गौर स्थाम रूप आदरस है दरस जाकौ, 
गुपुत-परगट भावना चिसेखिबेई है * 
जुग-कूल़ सरस सत्लाका दीठि परत ही, 
अ जन सिंगार रूप अवरेखिबेई है। 
आनंद के 'धन' माधुरी की कर ल्ागि र है, 
तरक्ष तरंगिनि की गति लेखिबई है । 
इन पंक्तियों में भी प्रभाव का ही वर्णन है। घनानंद ने यप्तुना के वर्णन में कुछ 
ऐसे भी कवितों की रचना की है जिनमें इनकी दृष्टि बहिमु खी है । 
मुरत्ती के प्रभाव का वर्णन घनानंद ने निम्न-लिखित सके में किया है :-- 
धुनि पूरि रहै नित -काननि में, अज को उपराजिबोई सी कर | 
मन मोहन गोहन जोहन के, अमिल्ाष समाजिबोई सी कर । 
घन आनंद तीखिये ताननि सों सर से सुर साजिबोई सी कर । 
कित ते यह वैरिनि बाँसुरियाँ; ब्रिन वाजेई बाजिवोई सी करे || 
अन्तिम चरण में कवि ने कितनी निपुणता से “बेरिनि बाँसुरियाः के ममंस्पर्शी 
प्रभाव का वणन किया है ! 
राधा और कृष्ण के निवास-स्थान ब्रजभूमि का सरस वर्णुन घनानंद ने निम्न-ल्षिखित 
सवेये में किया है :--- 
ब्रज की छवि हेरि हर॒यौ हिय होतु खिली मित्ली यूथनि यूथ जु ही | 
घनघोर घुरे चह ओर निते बंरस परस सरसे सु फु ही । 
तिहि कुंजन में रस पु ज भरे ब्िहरें हरि राधिका चॉप ऊँ ही । 
घन आनंद नेन पपीहनि को नित ही रम रासि रहों' समुँद्दी ॥ 
ये पंक्तियाँ माय से पूर्ण हैं । 
पाग के वर्णन वाले कवित्तों पर रीति काल्न का शत पति शत प्रभाव पड़ा हैं। वे 
पूर्ण रूप से ४ गारिक रचनाएँ हैं और उन्हें मक्ति-परक मानने का साइस कुछ दी ज्लोगों 
को हो सकता है। सामान्य व्यक्तियों के लिए तो वे श्ृंगार पूर्ण ही रचनाए. हैं। जिन 
भक्तों को सारा विश्व ईश्वरःमय दृष्टि-गोचग होता है, उनकी बात दूसरी है। इस प्रकार 
के अति श्रृंगारिक स्थल श्रन्य भक्त कवियों की भी रचनाओं में हैं । 
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विरह-वर्णन 


धनानंद प्र मी कवि थे। प्रम ही इनके जीवन का सर्वस्व था। प्रम से ही इन्हें 
कविता की प्रेरणा प्राप्त हुईं। धनानंद ने आलोचक के व्याज से अपने कवि का परिचय 
स्वयं ही दिया. $-- 
नेही महा ब्रजमाषा प्रवीन, ओ सुन्दरतानि के भेद को जाने. । 
जोग वियोग की रीति में कोबिद, भावना भेद स्वरूप को ठान || 
चाह के रंग मैं भीज़्यों हियो बिछुर मित्तें प्रीतम सांति न माने । 
भाषा प्रवीन सुछुन्द सदा रहे सो “वन जी! के कवित्त बखान ॥| 
इस सबेये में घनानंद ने अपने को 'महा नेही', संयोग वियोग की भावनाओं को 
वाणी देने में निपुण तथा प्रेम-मग्न हृदय से बिछुड़े प्रियतम की पतीक्षा करने की व्यथा 
रखने वाला बतायां है।, घनानंद की इससे अधिक वास्तविक आलोचना दूसरी नहीं हो 
सकती । इन्होंने अपने को भाव और भाषा में स्वच्छुन्द तथा ब्रजभाषा में प्रबीण बताया । 
कल्ला के विषय में भी यह कथन यथाथ है | 
घनानेंद के काव्य में प्रेम की ही प्रधानता है। इनके काव्य का उचित रीति से 
रसास्वादन करने के लिए. इनके प्रेम को अपने हृ्टि-पथ में रखना ही होगा। कवि ने 
स्वयं कहा है--- 
जग की कबिताई के धोखे रहें हाँ प्रवीननि की मति जाति जकी | 
समुर्भे कविता घन आनंद की हिय आँखिन नेह की पीर तकी ॥ 
प्रेम की आन्तरिक व्यंजना में सबसे कुशल कवि घनानंद ही हैं। मावावेग तथा 
तन्‍्मयता की दृष्टि से से रसखान के समकक्ष हैं। किन्तु रसखान के जीवन में वियोग का 
अवसर नहीं आया और इनको विरह की व्यथा की गहरी अनुभूति हुईं। इसीलिए, 
रसखान की कविता में जहां केवल संयोग-वर्सन है, वहां घनानंद की कविता में बिरह की 
मार्मिक व्यंजना प्राप्त होती है । इनकी कविता में आँसू का प्रवाह मिल्लता है। श्रभ्न 
सिक्त घनानंद को प्रेम का मार्ग सीधा दिखाई देता है। इस मार्ग में किसी मी अ्रंश में 
वक्ता नहीं है--. 
अति सूधो सनेह को मारग है जहाँ नेकु सयानप बाँक नहीं / 
तहाँ साँचे चले तजि आपनपौ भूभूके कपटी जे निसाँक नहीं ॥| 
रीति काल के प्रायः सभी कवि जब्न श्वगारिक रचनाओं के द्वारा अपने आश्रय 
दाताओं की कामाग्नि सें प्री डाल रहे ये तथा बदले में प्रचुर धन-राशि हस्तगत कर रहे 
थे, उसी समय रीति-भुक्त कबि घनानंद अपने आराध्य भगवान्‌ कृष्ण से प्रेम रस की 
याचना कर रहे थे। जिस प्र म की पीर के कारण जायसी एवं कबीर ने अपनी कविता 
में ब्िरह की व्यंजना की; मीरों अपने, “गिरिधर नागर” के विरह में तड़पती रहीं और सूर 
को गोफियों के 'नेन! “निसिद्न! बरस कर 'सदा पावस ऋतु? का दृश्य उपस्थित करते रहे, 


श्श्घ ब्रज्ञ-रत्न 


उसी पीर का अनुभव घनानंद ने अत्यन्त तीतरता से किया और इनकी ब्यग्रता और भी 
अधिक प्रचंड हो गई । जहां तक विरह-वर्णन का सम्बन्ध है, घनानंद सगुण-मार्गी 
भक्तों की श्रपेज्ञा निगुंण-मार्गी भक्तों तथा सूफियों से अधिक प्रभावित जान पढ़ते हैं। 
यद्यपि घनानंद का प्र म सगुण 'सुजान? (कृष्ण) के प्रति है तथापि जायसी, कबीर, दादू 
आदि निगु ण-बादी भक्तों के बिरह में जो व्यग्रता है, वही इनके भी विरह में मिल्नती 
है। इन्होंने जिस प्र म-यांतना का वर्णन किया है वह मीराँ से मिलती जुलती है-- 

भये कागद नाव उपाय सबे घन आनेद नेह नदी गहरे | 

बिन जान सजीवन कौन हरे सजनी विरहानल की लहरों ॥ 


और भी 
जीव की बात जनाइए क्यों करि जान कहाय अजाननि आगौ । 
तीरनि मारि के पीर न पावत एक सो मानत रोइबो रागौ ॥ 
ऐसी बनी घन आनंद आनि जु आन न सूकत सो किन त्यागो । 
प्रान मरेंगे भरेंगे बिया पे अमोही सो काहू को मोह न ल्ागौ ॥| 
. कठिनाई यह है कि प्रियतम “अमोही' है किन्तु उसके बिना एक एक क्षण एक 
एक युग के समान व्यतीत हो रहा है। एक ओर ऐसा अनुभव हो रहा है. कि प्रियतम 
जान कर भी अनजान के समान व्यवहार करता है, दूसरी ओर उससे प्रेम का प्रतिदान 
पाने की भी आशा है । ऐसी विचित्र परिस्थिति का चित्रण घनानंद ही जैसा सस-सिद्ध 
कवि कर सकता है जिसको विरह-वेदना की वास्तविक अनुभूति है । 
प्रम के मूज् में विरह की ही स्थिति है। विना बिरह के प्रम की सम्भावना ही 
नहीं । जिस छुण विरह का अन्त हो जाता है उसी क्षण प्रेम की भी समाप्ति समक्तिए | 
प्रेमी यही अमित्ञाषा करता है कि प्रेम की आग कभी बुकने न पाते और न कभी जल्लन 
ही मिये। इसी जल्लन में प्रेमी दिव्य प्रेम का अनुभव करता है। कृष्शु-मक्त कवियों 
ने इस प्रकार की जलन का अ्रमुभव किया ही है राम-भक्त कंवबियों ने भी इसका मार्मिक 
वर्णन किया है । किन्तु सगुणोपासक भक्तों के विरह वर्णन से अधिक जलन निगु णो- 
पासक भक्तों के विरह-बर्न में है। घनानंद इस दृष्टि से निगुणोपासक भक्तों के 
अधिक निकट हैं। . निम्न-लिखित सबेये में विरहिणी की आँखों की दशा का वर्णन 
देखिए :--- 
हक जिनको नित नीके निहारत ही तिनकों श्र खियाँ अब रोवति हैं | 
पल पाँवड़े पायनि चायनि सों श्रेंसुवानि के धारनि धोवति हैं || 
धन आनंद जान संजीवन को सपत्ते बिन पायेई खोबति हैं | 
न खुल्ली मुं दी जानि परे कछु ये दुख हाई जगे पर सोवति हैं ॥ 
घनानंद उन कवियों में हैं जिन्होंने प्रेम के उच्च आदश को द्वृद्यंगम किया है 
एवं छृदय के नेत्रों से प्रियतम का सौन्दय देखा है और विरह में जिनकी श्राँत्नों से हृदय 
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पं 


हीं पसीज पसीज कर बहता रहता है। वेदना की करुण अभिव्यक्ति के लिए घनानंद 
रीति-कालीन कवियों में श्रन्यतम हैं । 
पहि. अपनाय सुजान सनेह सों क्‍यों फिर नेह को तोरिए जू | 
निरधार अधार दे धार मँकार दई गहि बॉँह न बोरिए जू ॥ 
घन आनंद आपने चातक कों गुन बाँघि ले मोह न छोरिए जू । 
रस प्याय के ज्याय बढ़ाय के आस विसास में यों बिष घोरिए जू | 
इनकी वेदना में चीत्कार नहीं, किसी प्रकार का प्रदर्शन नहीं, भौन में ही 
पुकार है-- 
मोंसे अनपहचानि को पहचाने हरि कौन | 
कृपा कान मधि नेन ज्यों त्यों पुकार मधि मौन ॥ 
विरह की सारी वेदना ओर कसक के रहते भी मिल्लन की अमिलाधा बनी रहती है। 
और प्र मिका क्रो आशा ही नहीं विश्वास भी है कि प्रियतम अवश्य ही आयगा और 
उसके हृदय की सारी जल्लनन मिय कर शीतल्ता प्रदान करेगा ३-- 
हो है कौन घरी भाग भरी पुन्य पु'ज फरी 
खरी अमिल्लाषनी सुजान पिय मेंटिहों । 
अमी ऐन आनन को पान प्यासे नेननि सो 
चैननि ही करि के वियोग ताप मेटिहों । 
गाढ़े भुज-दंडनि के बीच उर-मंडन कों 
धारि घन-आनंद यों सुखनि समेटिों। 
मथत मनोज सदा मो मन प्‌ हों हूँ. कब 
प्रानपति पास पाय तासु मद फेटिहों । 
माघधुय्य भाव की अभिव्यक्ति के ल्षिए, यह कवित्त विशेष महत्त्वपूर्ण है । 
श्रपनी विरह-वेदना में घनानंद को प्रकृति अनुकूल जान पड़ती है तभी तो वे. प्रकृति 
के विभिन्‍न अवयवों--बादल और पवन--से अपना संदेश “विसासी सुजान'!ं के पास 
भेजते हैं। घनानंद बादल से प्राथना करते हैं ; - 
पर काजहिं देह को धारे फिरो, 'परजन्य' जथारथ हव दरतौ । 
निधि नीर सुधा के समान करौ, सबद्वीं बिघि सउ्जनता सरसौ | 
धन आनद' जीवन दायक हो, कछु मेरियों पीर हियेँ सरसी । 
कब्रहूँ वा बिसासी सुजान के आँगन मो ऑँसुबान को लें बरसौ | 
इस सबेये में घनानंद बादल के द्वारा कोई विशेष सन्देश नहीं भेजते, 'सुजान! के 
आँगन में अयने आँसुओं की केवल वर्षा कर देने की प्राथना करते हैं। आँसू से बढ़कर 
व्ययित व्यक्ति के पास संदेश का दूसरा माध्यम है ही कया और हो ही कया सकता है! 
आँसू जिस सुन्दरता से हृदय की वेदना को प्रकट कर सकते हैं, उस सुन्दरता से थाणी 
कसे प्रकट कर सकती हैं ! 
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'हिमन! आँसुवा नेन ढरि जिय दुख प्रगट करेय । 
जाहि निकारें गेह ते कप्त न भेद कहि देय ॥ 
रहीम के भी पहले अमीर खुसरू यही बात कह चुके थे :-- 
अश्कम बिरूमीं अफगनद राजे दरून पर्दारा। 
आहो शिकायत हा बुबद मेहमान बेरूँ कर्दारा ॥ 
घनानंद अपने विरह में पवन से भी सहायता की याचना करते हैं क्योंकि अकृति का 
प्रत्येक अवयव उन्हें सहानुभूति से पूर्ण जान पड़ता है :-- 
एरे बीर पौन तेरों सबे ओर गौन बारी, 
तो सो और कौन माने ढरकौहीं बानि दे । 
जगत के प्रान श्रोछ्े बड़े सो समान घन-- 
आनेँद निधान सुखदान दुखियानि दे | 
जान उजियारे गुन भारे श्रति मोही प्यारे, 
अब हो अमोही बैठे पीठि पहिचानि दे । 
बिरह विथा की मूरि आँखिन मैं राखों पूरि, 
धूरि तिन पायनि की हाहा नकु आनि दे || 
अन्तिम चरण की विकलता सहदयों के लिए. अनुभव-गम्य है | 
धनानंद का विरह-वर्शन ऐसा ऊद्यामक नहीं है कि उपहासास्पद हो जाय । चिह्दरी 
आदि रीति काल्लीन कवियों के विरह-बर्णन से तुल्लना करने पर स्पष्ट हो जायगा कि इनका 
बर्णन स्वाभाविक तथा मर्मस्पशीं है जत्च कि विहारी ने दूर की कौड़ी लाने का प्रयास किया 
है। बिहारी के ऊद्दात्मक वर्णन की सूक की प्रशंसा की जा सकती है परन्तु उससे हृदय 
में कोई कसक नहीं पेदा हो सकती। घनानंद के विरह-बर्शन से सीधे द्ृदय पर प्रभाव 
पड़ता है। उदाहरण के लिए बिहारी के दो दोहे उद्ध त किये जाते हैं :-- 


(क) आड़े दे आले बसन जाड़े हूँ. की राति | 
साहस कके सनेह-बंस सखी सब्र दिग जाति || 

(ख) ओधाई सीसी, सुल्लखि, बिरह-बरति बिललात | 
बिचहीं सूखि गुलाब गो, छींटी छुईं न गात ॥ 


मतिराम का भी विरह-सन्बन्धी एक दोहा देखिए :--- 
. देखि परे नहिं दूबरी, सुनिए स्थाम सुजान । 
जानि परे परजंक में, अंग आँच अनुमान | 


इन दोहों में श्रत्युक्ति देखने योग्य है। परन्तु घनानंद की कविता कौ मर्म-स्प्शिता 
इनमें कहां! इनके कवित्त सबेयों की मार्मिकता मर्म-स्थल्ष पर चोट करती है 


मोहनि मूरति देखिबे को, तरसावति हो बसि एक ही गाँव में । 
इस विरह की विकलता बढ़ कर उस दशा तक पहुँच जाती है चन वह असहय हो 
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जाती है और प्रेमिका को मृत्यु प्यारी लगने छगती है। निम्न-लिखित पंक्ति की मर्म- 
स्पर्शिता देखिए :-.. 
बिलंब छाँड़ि आइए किधों बुलाय लीजिये | 
घनानंद का प्रेम उदास है और इनका विरह-बर्णन अत्यन्त मर्म-स्प्शों है। इसी 
कारण इसका यश हिन्दी साहित्य में चिरस्थायी है | 


रस-निरुपण 


घनानंद के कव्य तथा जीवन की प्रेरक शक्ति प्रेम है। प्रम ही इनके काव्य के 
मूल में है। निराश प्रेम के ही कारण इन्होंने काव्य की रचना आरम्म की। सुजान की 
उपेक्षा से ही आहत होकर ये भगवान्‌ के प्रति उन्मुख हुए। सुजान के प्रति इनका 
लौकिक प्रेम सुजान (कृष्ण) के प्रति अत्लौकिक प्रेम में परिणत हो गया । ल्ौकिक प्र मं 
में जिस मात्रा में तीव्रता दिखाई पड़ती है उसी मात्रा में तीवता इनके अलौकिकरप्र म में भी 
है। केबल इनके प्रम कीं दिशा में परिवत्त न हो गया है किन्तु वास्तव में प्रेम वही 
रह गया है। किन्तु जो सुजान इनके हृदय में प्रेम का दीपक जला देती है उसे ये भूल 
भी केसे सकते हैं! उसका नाम सदा इनके साथ रहता है; उसका शरीर भत्ते ही कहीं 
दूर हो। यह सुजान नाम भगवान्‌ का दूसरा नाम हो जाता है। इन्होंने अपने प्रायः 
प्रत्येक कवित्त या सवैये में किसी न किसी रूप में सुजान का नाम रखा है “जो <इंगार नें 
नायक के त्विए और भक्ति-भाव में कृष्ण भगवान के ल्लिए प्रयुक्त मानना चाहिए ।” १ 

घनानंद की भंक्ति माधु्य भाव की है। अतः इनका काव्य रस के विचार से श४ गार 
रस के अन्तर्गत आता है। घनानंद का युग आऋगार का था और इनकी प्रइत्ति भी 
श्रगार की ही थी इसलिएं इनका काव्य श्टगारमय होना आवश्यक ही था। इन्होंने 
संयोग श्र गार तथा विप्रल्न॑म श्टगार दोनों का वर्णन किया है, परन्तु विप्रलंभ के सम्मुख 
संयोग का वर्शन बहुत कम है। इनकी भक्ति में रहस्यात्मकता के समावेश के कारण 
इनके श्गार में विपल्नंम की प्रधानता है। पहले संकेत किया जा चुका है कि निंगु ण- 
मार्गी भक्तों के काव्य में बिरह की सात्रा विशेष रहती है। यद्यपि घनानंद संगुगोपासक 
तथा कृष्ण-मक्त थे तथापि इनमें रहस्यात्मकता भी है। अतः इनके काव्य में विप्रल्ंभ 
श्रगार की ही मात्रा अधिक है। पहले कहा जा चुका है कि इनका वरह-बर्णन श्रति 
उत्कृष्ट है । क्‍ 

सम्भोग » गार का कुछ वणन दान त्वीज्ञा, मान-लीला, फाग आदि में प्राप्त होता 
है। संयोग की स्थिति में ही इन सारी लीलाओं का होना सम्भव है। सम्भोग डंगार 
का एक उदाहरण देखिए जो फाग में है :--- कै... 5 

गोरी बालन थोरीबेस लाल पेगुलाल मूठि.... 
तानि के चपल् चली आनंद उठान सौं। 
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बायें पानि घेघट की गहनि चहनि ओट 
चोटनि करनि अति तीखे नेन बान सौं। 
कोटि दामिनीनि के दल्लनि दल्लयमल्ञी पाय 
दाय जीति आड़ कलड मित्ली है सयान सों। 
मीड़िबे को लेखे कर मीडिबोई हाथ लग्यो 
सो न लगी हाथ रहे सकुचि सखान सौं | 
विप्रलंभ श्रृंगार से तो इनका सारा काव्य भरा पड़ा है। एक से एक अच्छे 
उदाइरण मिलते हैं। ऊपर कई उदाहरण दिये जा चुके हैं। एक और उदाहरण 
देखिए :--- 
रात द्यौस कटक सजे ही रहै दहै दुख, 
कहा कंहों गति या वियोग बजमारे, की। 
लियो घेरि औचक अ्रकेली के बिचारो जीव, 
कछु न बसाति यों उपाय बचहाहारे की । 
जान प्यारों त्ञागो न गुहार तौ जुह्दार करि, 
जूकिहे निकसि टेक गहे पन धारे की । 
हेत खेत धूरि चूरि चूरि है मिलेगो तब 
चलेंगी कहानी धन आनँद! तिहारे की॥ 
घनानंद के काव्य से विग्रत्वम्भ श्र गार के अच्छे से अच्छे उदा हरण दिये जा सकते हैं । 


भाषा-डैली 


आचाय रामचन्द्र शुक्त जैसे संगत समाल्ोचक ने घनानंद की भाषा के विधय में 
लिखा है, “यह निस्संकोच कहा जा सकता है कि भाषा पर जेसा अचूक अधिकार इनका 
था वेसा और किसी का नहीं। भाषा मानों इनके छृुदय के साथ जुड़ कर ऐसी वश- 
वर्तिनी हो गई थी कि ये उसे, अपनी अनूठी भाव-भंगी के साथ, जिस रूप में चाहते थे, 
मोड़ सकते थे । इनके द्वृदय का योग पाकर भाषा को नृतन गतिविधि का अभ्यास हुआ, 
ओर वह पहले से कहीं अ्रधिक बलवती दिखाई पड़ी |” “' भाषा की पूर्व अर्जित शक्ति 
से ही काम न चल्लाकर इन्होंने उसे अपनी ओर से नई शक्ति प्रदान की। घनानंद जी 
उन विरल्े कवियों में हैं जो भाषा की व्यंजकता बढ़ाते हैं |?! भाषा के सम्बन्ध में इससे 
बढ़कर प्रमाण-पत्र क्या हो सकता है ! क्‍ 

अब घनानंद की भाषा ओर शली की विशेषताओं पर दृष्टिपात करें | 

(१) घनानंद की भाषा की सबसे बड़ी विशेषता उसकी भावानुरूपतां है। रस के 
अनुरूप वर्ण-संघटना होनी चाहिए। प्राचीन श्राचार्यों' ने इस बात पर विशेष ध्यान 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास | 
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दिया है। यदि वीर अथवा रौद्र रस का वर्णन किया जाय और कोमल्न कानन्‍्त पदावल्ी का 
प्रयोग किया जाय तो वांछित प्रभाव उत्पन्न नहीं हो सकता । उसी प्रकार श गार रस में 
यदि कठोर पदावल्ली का प्रयोग हो तो शंगार रस का प्रभाव उत्पन्न नहीं किया जा सकता। 
घनानंद की कबिता “गार रस कौ है। इस रस के लिए माधुर्य गुण की आवश्यकता 
होती है। करण - कटु शब्दों के द्वारा श्गार रस की निष्पत्ति .सम्यक रूप से नहीं हो 
सकती । घनानंद की कविता में कोमल शब्दों का प्रयोग हुआ है। इनक्ना कोई कवित्त 
या सबया देख लीजिए, कठोर शब्दों का प्रयोग कहीं नहीं मिल्ेगा। वश्य विषय के 
अनुरूप भाषा का प्रयोग करने के ही कारण इनकी कविता में इतनी मर्म-स्पर्शिता श्रा 
सकी है। इनकी कविता का अचूक प्रभाव हृदय पर पड़ता है, इसका मुख्य कारण यही 
है। इनकी भाषा भाष के स्वथा अनुरूप है। - उदाहरण के लिए. उपरि-उद्धुत कोई 
भी कबित्त या सबेया लिया जा सकता है । 

(२) घनानंद की भाषा सरस तथा विशुद्ध ब्रज भाषा है। रीति-कालन के कवियों में 
सबसे अधिक टकसाली भाषा घनानंद की ही है । “इनकी सी विशुद्ध, सरत और शक्ति 
शालिनी भाषा लिखने में कोई कवि समर्थ नहीं। विशुद्धता के साथ ता और माधुय 
भी अपू्व है ।?१ इनकी कविता में वाह्याडंबर नहीं। वस्तुतः ब्रज भाषा का काव्य 
भाषा के रूप में चरम विकास घनानंद में ही हुआ। इनकी भाषा सर्वथा निर्दोष है; 
न व्याकरणु-सन्बन्धी अशुद्धियां हैं और न शब्दों का श्रनावश्यक तोड़ मरोड़ | इनकी 
भाषा में विदेशी शब्दों का मी प्रयोग बहुत कम हुआ है। इन दोषों से त्रजभाषा का 
शायद ही कोई कवि बचा है; परन्तु घनानंद में ये दोष नहीं आ पाये हैं। इन्होंने अपने 
विषय में जो कहा है, वह अक्षरशः सत्य है--- 

नेही महा, ब्रज भाषा प्रवीन औ सुन्दरतानि के भेद को जाने । 


ओर क्‍ 
भाषा प्रवीन सुछुंद सदा रहै सो 'त्रन जी! के कवित्त बखाने । 
(३) घनानंद ने अपनी भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्र योग बहुत कम किया 
है। नंद दास की कविता में लगभग ६५"।, शब्द तत्सम ही हैं। सत्यनारायण जी 
की भाषा में तत्सम शब्दों का बाहुल्व है। किन्तु घनानंद ने केवल ब्रजभाषा के शब्दों 
का प्रयोग किया है, तत्सम शब्दों का प्रयोग बहुत कम किया दे। निम्न-लिखित कवित्त 
पर ध्यान दीजिए --- 
छुत्रि सो छुनीली छेल आज भोर याही गेल्न, 
' अति ही रैंगीलो भाँति ओचक ही आइश्गौ। 
चटक मटक भरि लटकि चल्लनि नीकी3 
मृदु मुसकानि देखें, मो मन बिकाइगो । 
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प्रेम सों लपेटी कोऊ निपट अनूठी तान, 
मो मन चिताइ गाइ लोचन दुंराइगो । 
तब तें रही हों घूमि कूमि जकि बावरी हे, 
क्‍ सुर की तरंगनि में रंग बरसाइगो ॥ 
... .इस कवित्त में ५५ शब्द हैं जिनमें ६ तत्सम हैं--११"/०५ से भी कम । किन्तु जिन 
ख्ोगों को ब्रज भाषा का अध्ययन कम है, उन्हें ऐसी भाषा समभने में कठिनाई होती है | 
'तत्सम-बहुल ब्रजमाषा समभने में साधारणतः लोगों को सुविधा होती है । 

(४) अभ्रष्ठ कल्लाकारों की भाषा में चित्रमयता भी रहती है। घनानंद की 
भी भाषा में यह पूर्ण रूप से प्राप्प है। कवि शअ्रपने शब्दों के ही द्वारा चित्रकार के 
समान चित्र खींच देता है; जिस दृश्य का वर्णन करता है उसे आँखों के सामने खड़ा 
कर देता है। घनानंद की प्रकृति अन्तमु खी थी और इन्हें वाह्य रूप के वर्णन करने 
का अवसर कम मिलता, तथापि इन्होंने जिन दृश्यों का वशुन किया, उनरें अधिकांश के 
चित्र उपस्थित कर दिये । एक उदाहरण देखिए-- 

मंजन करि कंचन चौकी पर बेठी बाँधत केसन जूरो । 

रुचिर भुजनि की उचनि अनूपम ललित करनि बिच मल्लकत चूरो || 
ल्ाज्ञ जदित जस लाल भा सु बेदी अर सोहै सुचि मांग सिन्दूरो | 
आनंद घन प्यारी मुख ऊपर वारों कोटि सरद ससि पूरो॥ 


(५४) कुछ स्थलों पर ध्वन्यथ-व्यंजना के मी सुन्दर उदाइरण मिलते हैं। कृष्ण के 
चलने के वर्णन की निम्नलिखित पंक्तियों पर ध्यान दीजिए: 
डगमगी डगनि धरनि छुबि ही के भार 
ढदरनि छुत्रीले ठर आछी बन मात्र की | 
इन पंक्तियों में व्यंनन बण इस प्रकार रखे गये हैं जिन से डगमगा कर चलने का 
आमास मिलन जाता है। शब्दों पर ध्यान देने से घनानंद की भाषा की शक्ति का अनुमान 
हो जाता है। 
(६) घनानंद की भाषा में कहीं कहीं नाद-व्यंजना का भी चमत्कार दिखाई पडता 
है। इसके लिए निम्नलिखित पंक्तियां देखिये :--- 
ऐरे बीर पौन | तेरो सब ओर गौन, वारि, 
तो सों और कौन मने दरकौंद्ी बानि दे।. 
जगत के जान, छोटे बड़े को समान, घन- 
क्‍ आनंद निधान सुखदान दुख्ियानि दढें| 
शअ्र'तिम पंक्ति से मृदंग की ध्वनि निकलती है । 


(७) रीति काल के कवियों ने शब्दों की श्रमिधा शक्ति को हीं सब कुछ मान कर 
परम्परागत उक्तियों के ही चमत्कार दिखाने में अपनी सम्पूण शक्ति का व्यय कर दिया था । 


घनानंद गो श्थ्र्ट 


उन लोगों ने त्क्षणा शक्ति से बहुत कम ही काम लिया। किन्तु घनानंद ने लक्षणा की 
शक्ति पहचानी और उसका उपयोग पूर्णुरूप से किया | इस प्रकार घनानंद ने भाषा की 


..  व्यंजकता में वृद्धि की। इस विषय में आचाय रामचन्द्र शुक्ल जी का कथन है, “लक्षणा 








.. का विस्तृत मैदान खुला रहने पर भी हिन्दी कवियों ने उसके भीतर बंहुत ही कम पर 
बढ़ाया। एक घनानंद ही ऐसे कबि हुए हैं जिन्होंने इस क्षेत्र में अच्छी दौड़ छगाई। 
लाक्षणिक मूर्तिमता और प्रयोग-वचित््य की जो छुटा इनमें दिखाई पड़ी, खेद है कि वह... 
फिर पौने दो सौ वर्ष पीछे जाकर आधुनिक काल के उत्तरांद्ध में, अर्थात्‌ वत्त मान काल 
की नूतन काव्य-धारा सें ही “अ्भिव्यंजनावाद' के प्रभाव से कुछ विदेशी रंग लिए 
: प्रकट हुईं ॥78 द 
“  पनानंद जिस प्रकार भावष के क्षेत्र में स्वच्छुन्दता बादी थे, उसी प्रकार भाषा के छ् त्र _ 
में भी थे। इन्होंने सभी प्रकार की कृत्रिमता के बंधन को छिन्न-सिन्‍न कर दिया । जब 
. कभी आवश्यकता हुई, इन्होंने दँधी प्रणाली का परित्याग किया और अपनी नवीन प्रणाली. 
 चल्वायी। इन्होंने युग की संकीण प्रद्वत्तियों का सवंथा त्यांग करके भाषा को नंवीन 
शक्ति प्रदांन की. भांपषा की लक्षणा एवं व्यंजना शक्तियों का इन्हें पू्ण ज्ञान था। 
निम्न-लिखित पंक्तियों में ्ञाज्षणिक प्रयोग देखिए | ह 5 


.. (क) अरसानि गही वह बानि कछू सरसानि सों आनि निहोरत है। 
.. (ख) है है सोऊ घरी भाग उघरी आनंद घन सुख बंरसि,.. 
द लाल ! देखि हो हमें हरी |... हर 
.._ (ग) रस रंग भरी मुदु बोलनि को कब काननि पान कराय हो जृ । छा 
. (थे) कहिए सु कहां, अब मौन भल्वी, नहिं खोवते जो हमें पावते जू । का 
... (ड-) मथत मनोज सदा मो मन |... ह 
..._ (व) हँसि बोलनि मैं छवि फूलन की बरषा उर ऊपर जाति है हो । 22200, 
.. - '(छो अ्रँग अग तरंग उठे दुति की, परिहे मंनो रूप अत्रै धर च्वे। ः हा 
. (ज) रस निचुरत मीठी म॒दु मुसकानि में । पा 
.. (भा) तों त्यों इत चाइनि में चाह बंरसति है । 
. (ज) मीचो मर गई आसंरो न जित द्वूकिये | 


(८) प्र म की अनिवचनीयता दिखाने के उद्दे श्य से घंनानंद ने विरोधाभास का. । ल्‍ 





... प्रयोग किया है। साथ ही विरोधामासों के प्रयोग से उक्ति बेचिज्य भी आ गया है... 
... जिसके कारण भाषा के सौन्दय में अत्यधिक वृद्धि .हो गईं -है। 





बजा 





१४७६ ब्रज्न-रत्न 


(ख) उजरनि बसी है हमारी श्रँखियानि देखो, 
सुबस सुदेस जहां रावरे बसत हो । 

(ग) खोए से रहत जित तित तुम्हें पाइ पाइ। 

(घ) सब ठौर मिले पर दूर रहौ | 

(ड)) तेरे ज्यों न लेखो, मोहि मारत परेखो महा, 
जान घन आनँद पे खोयबो लहत है। 

(व) जमुना के तीर देखौ प्रगट दुर॒यो है । 

(६) रीति काल्न में अलंकार योजना पर कवियों का बहुत ध्यान रहता था। अनेक 
कवि केवल अलंकार-प्रद्शन के लिए काव्य की रचना करते ये | श्रतः उनके काव्य में 
कत्रिमता आ जाती थी। घनानंद ने भाव-पक्ष की ओर ध्यान दिया । इनकी भाषा में 
यदि अल्लंकार स्वतः आ गये तो इन्होंने उन्हें रख लिया किन्तु अलंकार लाने का आग्रह 
इनमें कहीं नहीं दिखाई पड़ता । आग्रह नहीं करने पर भी एक से एक अच्छे अलंकार 
इनकी कविता में स्वयमेव आ गये हैं । 

(१०) इनकी भाषा में कहीं कहीं विशेषण-विपरययंय के भी अच्छे उदाहरण मिल 
जाते हैं। यथा : -- 

(क) अरसानि गद्दी वह बानि कछू सरसानि सों आनि निहोरत हैं। यहां कृष्ण में 
आतल्स्य बताना है किन्तु बानि (आदत) में बताया जा रहा है। 

(ख) भरे अं खियाँ दुखियाँ ऋरना सी । 

यहां आँखों का झड़ना कहा गया है यद्यपि आँखें नहीं कड़तीं, आँसू ऋड़ ते हैं। 

(ग) हे हैं सोऊ घरी भाग उघरी आनंद घन सुख बरसि, 
लाल, देखिदौ हरी हमें । 

यहां खुले भाग्य वाली ध्रड़ी? में विशेषश-विपरयंय है । 

(११) घनानंद ने कहावतों और मुहावरों का प्रयोग कर के भाषा की शक्ति और 
व्यंजना में बहुत इद्धि कर दी है। इनकी भाषा में मुहावरों और कहावतों का प्रयोग 
बहुत हुआ है। कुछ उदाहरण देखिए :--- 

(क) तुम तो निष्काम सकाम हमें घन आनेद काम सो काम परयो? । 
(ख) सो न लगी हाथ! रहे सकुचि सखान सों | 
(ग) नाँव धरे जग में घन आनंद नाम सम्हारो तो नाँव सह्यौ क्‍यों । 
(घ) तुम कौन धों पाटी पढ़े हो लल्ला मन लेहु पे देहु छुटाँक नहीं । 
(ड) उड़ि चल्यों रंग, केसे राखिये कल्लंकी मुख । 
(व) काहू कलपाय है सु केसे कल्पाय है । 
(छु, बसी मेरी ऑआँखिन में आवनि गोपाल की । 
(ज) जीम संभारि न बोल्त है मुह चाहत क्‍यों अत्र खायों थपेरें । 

*यों ज्यों करी कछु कानि कनौड़ त्यों मू ड॒ चढ़े बढ़े आबत नेरे 
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(मर) रस निचुरत मुदु मीठी मुसकानि में | 

(१२) घनानंद ने कवित्त ओर सवेयों में ही अपने भावों की अभिव्यक्ति की है । 
नवीन छुन्द लिखने का उन्‍होंने कोई प्रयास नहीं किया । कवित्त सवैयों में इनके भावों 
का उत्तरोत्तर विकास हुआ है और अन्तिम चस्ण में आकर भाव का चरम विल्दु पहुँच 
जाता है । धनानंद ने फारसी छुन्द भी अपनायो है, परन्तु उसे इस प्रकार नये ढंग से 
दाल्न दिया है कि वह भी हिन्दी के ही छुन्द के ससान प्रतीत होने ज्ञगता है। विरह- 
लीला काव्य फारसी छुन्द में ही लिखा गया है। एक उदाहरण लीजिएः--- 

सलोने श्याम प्यारे कयों न आवो । 
दरस प्यासी मरे तिनकों जिवाबो ॥ 
कहां हौ जू, कहां हो जू, कहां हो। 
लगे ये प्रान तुम सों हैं जहां हौ॥ 

(१३) रीति कालत्न में प्रबन्ध काव्य की परम्परा नहीं चल्ल सकी । वह काल मुक्तकों 
का ही था। घनानंद ने भी प्रबन्ध काव्य लिखने का प्रयास नहीं किया । इन्होंने केवल 
मुक्तक कबित्त सवेयों की रचना की जिन में संगीत और भावनाओं का अपूर्व समन्वय दृष्टि- 
गोचर होता है। घनानंद के हृदय की अनुभूतियां तथा आकांच्ाएँ संगीत के रूप में 
स्वाभाविक रीति से अभिव्यक्त हुई हैं । 

घधनानंद दरबारी कवि नहीं थे । अतः अपने काव्य को कृत्रिमता से सजा कर इन्हें 
किसी आश्रय दाता को प्रसन्न नहीं करना था । इसी लिए इनकें काव्य में कत्रिमता का 
स्वथा अ्रभाव है और उसमें जिस नेसर्गिक सुन्दरता का समाबेश हो गया है उसी के लिए 
इनकी कविता हिन्दी में सदा आदर की दृष्टि से देखी जायगी। आचाय रामचन्द्र शुक्ल 
जी के शब्दों में कहा जा सकता है, “प्रेम माग का एक ऐसा प्रवीण और घीर पथिक तथा 
जनाँदानी का ऐसा दावा रखने वाला वजभाषा का दूसरा कवि नहीं हुआ । ”१ 


कस 


कर 09:77 
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१ हिन्दी साहित्य का इतिहास । 


भारतेन्द हरिश्चन्द्र 


जीवन-वृत्त 


इतिहास प्रसिद्ध सेठ अ्रमीचन्द के वंश में हरिश्चन्द्र का जन्म भाद्र शुक्ल ७, संवत्‌ 
१६०७, (ता० ६ सितम्बर १८२५०) को हुआ था । इनके पिता बाबू गोपाल चन्द्र भी ब्रज 
भाषा के प्रतिभा शाल्ली कवि थे जिनका उपनाम गिरिधर दास था.। बचपन में ही हरिश्चन्द्र 
ने अ्रपनी प्रतिभा का परिचय दे दिया था। पांच वर्ष की अवस्था में इन्होंने निन्‍न लिखित 
दोहा रच कर सब को विस्मित कर दिया था । 

लें ब्यॉडा ठाढ़े भये श्री अनिरद्ध सुजान । 
बाणासुर की सैन को हनन लगे भगवान्‌ || 

इनके पिता के मुंह से निकल पड़ा--“तू मेरा नाम बढ़ावेगा ।” समय पाकर यह 
आशीर्वाद फल्मीभूत हुआ । 

घर पर ही इन्हें संस्कृत, हिन्दी, अंग्रेजी ओर फारसी की शिक्षा मित्री किन्तु पिता के 
असामयिक देहावसान के कारण इनके अध्ययन में बाधा पड़ी। वचपन में ही वितृ- 
हीन हो जाने के कारण ये स्वच्छुन्द प्रकृति के हो गये। अतुल्न-घन सम्पपि ने इस स्व- 
ऋछुन्दता में योग दिया । 

१३ बये की आयु में भारतेन्दु जी का विवाह हुआ | दो वर्ष के उपरान्त थे संपरि- 
वार जगन्नाथ पुरी की यात्रा में निकले। तभी इनके अध्ययन का क्रम टूटा तो टूटा ही रह गया । 
पुरी से वापस आकर ये सावजनिक कार्यों में लग गये । यह देख कर हमें आश्चय होता 
है कि इतना अल्प अध्ययन होने पर भी इनकी अपूर्व प्रतिमा ने कितना अधिक विस्तृत 
कार्य कर दिया। देश का उपकार करने की धुन इन में समाई । ये इसी चिन्ता में सतत 
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लीन रहते थे कि किस प्रकार देश का कल्याण हो । इनका एक मात्र ध्येब यही हो गया 
कि किसी प्रकार देश तथा समाज की सेवा हो । इनके मन में यह बात घर कर गई कि 
शिक्षा प्रचार तथा मातृ. भाषा की उन्नति के बिना देश की उन्‍नति नहीं हो सकती । इसी 
उद्द श्य से प्र रित हो कर इन्होंने अयने घर पर एक स्कूल खोला जो आजकल हदृश्चिन्द्र 
हाई स्कूल के नाम से विख्यात है । 


साहित्य की उन्‍नति की भावना से प्रेरित हो कर इन्होंने सन्‌ १८६८ ई० में कवि- 
वचन-सुधा नाम की पत्रिका निकाली।| कुछ समय के बाद सन्‌ १८६८ ई० में इन्होंने हरिश्चंद्र 
मंगजीन' नाम की पत्रिका निकाली जिसका नाम आठ महीनों के बाद 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका' 
हो गया | इसी पन्निका के प्रकाशन के समय से हिन्दी के नवीन युग का प्रारम्म माना जाता 
है। इन पत्रिकाओ्रों में स्वयं भारतेन्दु जी तो लिखते ही थे साथ ही इन्होंने प्रतिभा-शाज्षी 
लेखकों का एक मंडल भी बना. लिया था जिनका उद्द श्य साहित्य की उन्‍नति के साथ देश 
ओर समाज की डन्नति था । 

भारतेन्दु जी की उदांरतां असीम थी । बहुत से व्यक्तियों को श्रप्रत्याशित पुरस्कार दे 
कर इन्होंने कवि और लेखक बना दिया था । इनके घर पर साहित्यिकों ओर कल्षाकारों' 
का जमघट लगा रहता था। इस अति उदारता के कारण थोड़े ही समय में इनकी 
आ्िक अवस्था शोचनीय हो गई और अपने लघु जीवन के अन्तिम भाग में इन्हें आथिक 
कष्ट उठाना. पड़ा । इनकी उदारता की अनेक कहानियां प्रसिद्ध हैं । 

भारतेन्दु जी आशु कवि थे । “अन्घेर नगरी” नाटक की रचना इन्होंने एक ही दिन 
में कर डाली थी। हिन्दी-वर्डिनी सभा द्वारा निमन्त्रित हो कर प्रयाग जाने पर इन्होंने 
एक ही दिन में अद्ठावन दोहों का पद्मात्मक व्याख्यान तेणशर कर सभा को सुनाया था 
जिससे सभी विस्मय-विमुग्ध हो गये थे। “विजयिनी बिजय बेजयन्तीः नाम की कविता 
सभा में जाने के कुछ ही समय पूर्व लिखी गई थी । 

भारतेन्दु जी की प्रतिमा सवतोमुली थी । ये कवि, लेखक, नाटक कार, अभिनेता, 
पत्रकार, वक्ता, समाज सुधारक, देश-भक्त, अनुबादक आदि सब कुछु थे । ये कई ल्िपियों 
म॑ बहुत सुन्दरता, निपुणता तथा शीघ्रता से ल्लिख सकते थे। डा० राजेनद्र लाल मित्र 
के शब्दों में इन्हें गाइटिंग मेशीन! कह सकते हैं । 

इन्होंने अपने जीवन का सिद्धान्त बना लिया था, “निज भाषा उनन्‍नत्ति अहै सब 
उन्नति को मूल”? और इनके जीवन के सम्पूण कार्य इसी सिद्धान्त वाक्य से परिचालित होते 
रहे। मातृ-भाषा को आगे बढ़ाने में इन्होंने कुछु उठा नहीं रखा । हिन्दी को राज-भाषा 
बनाने का भारतेन्दु ने ही सर्व-प्रथम प्रयत्न किया । हिन्दी के लिए इन्होंने अपना तन, 
मन, धन सब कुछ अ्रपिंत कर दिया । सचमुच मातृ-भाषा के प्रति इनका जेसा अनुराग 
था वेसा किसी अन्‍य व्यक्ति का नहीं हुआ | क्‍ 

इनके साहित्यानुराग से मुग्ध होकर पं० रघुनाथ ने इन्हें भारतेन्दु की उपाधि दी थी। 
पं० .सुधाकर द्विवेदी ने कह था “पूरे चांद में कल्लंक देख पड़ता है, आप दून के चाँद हैं 
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जिन के दश्शान को ल्ञोग पुण्य समझते हैं ।? यह सभी ने पसन्द किया । पं० राभेश्वर 
दत्त व्यास ने 'सार सुधा निधि? नामक पत्र में इन्हें 'भारते दु की उपाधि से विभूषित करने 
का प्रस्ताव किया जिसका समर्थन सभी लोगों ने सहर्ष किधा । जनता की दी हुई इसी 
डपाघधि से ये अ्रधिक विख्यात हुए । 
भारतेन्दुजी की मिन्र-मंडल्ली में पं० सुधाकर द्विवेदी, पं० प्रताप नारायण मिश्र, 
षं० बालकृष्ण भट्ट आदि हिन्दी तथा संस्कृत के विद्वानों के अतिरिक्त बंगाल के पं० ईश्वर 
खन्द्र विद्यासागर, डा० राजेन्द्र ज्ञाल मित्र प्रभ्ञति भी थे | 
ये वबलल्‍्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित एक भक्त थे। भरी कृष्ण इनके आराध्य देव थे | 
किन्तु साम्प्रदायिक कट्टरता इनमें बिल्कुल नहीं थी। इनके धार्मिक भाव अत्यन्त 
उदार थे । 
भारतेन्दु के अन्तिम दिन सुख से नहीं बीते। इनकी राष्ट्रीयता के कारण सरकार 
की वक्र दृष्टि इन पर रहती ही थी, इनके छोटे भाई मे इनका अपव्यय (])"देख कर सम्पत्ति 
बाँट ली थी। उधर देश की हीनावस्था से ये चिन्तित रहते ही थे । स्वजनों की उपेक्षा 
तथा कृतघ्नता के कारण इनके हृदय पर कठोर आधात पड़ा । फल-स्वरूप इन्हें क्षय- 
रोग ने धर दबाया और माघ कृष्ण ६, संवत्‌ १६४१ (६ जनवरी १८८५) को भारत का 
यह इन्दु अस्त हो गया मृत्यु के समय इनकी आयु ३४ व ५ महीने की थी | 
भारतेन्दु जी ने निमन-लिखित कवित्त में अपना. कितना वास्तविक मूल्यांकन 
किया था ! " 
सेवक शुनी गन के चाकर चतुर के हैं, 
कविन के मीत, चित हित गुन मानी के | 
सीघेन सों सीधे, महा बाँके हम बॉकेन सों, 
हरिश्चन्द्र नगद 'दमाद अ्रमिमानी के ! 
चाहिबे की चाह, काहू को न परवाह, 
नेही नेह के दिवाने सदा सूरत निवानी के | 
सरबस रसिक के, सुदास हम प्रेमिन के, 
सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम राधा रानी के ॥ 


रचनाएँ 


भारतेन्दु जी को साहित्य-सजन का समय २० वष से भी कम मित्रा। इतने अल्प 
समय में इन्होंने जितना लिखा, उसे देख कर किसी को भी आश्चर्य हो सकता है । साहित्य 
का कोई भी श्रग इनसे अछूता नहीं बच्चा । काव्य, नाटक, निबन्ध, कहानी, आलोचना, 
पत्रकारिता, व्यंग्य काव्य, अनुवाद, इतिहास, सम्पादन, यात्रा-विवर्ण सभी क्त्रों मं 
भारतेन्दु जी की महत्व-पू्ण देन है। इनके निबन्ध भी विभिन्न विषयों पर और विभिन्न 
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शेलियों में लिखे गये हैं। हिन्दी साहित्य का कोना कोना भारतेन्दु की घवल चन्द्रिका से 

जगमगा उठा। उस थुग में जितने प्रकार की विचार-धाराएँ थीं, जितने प्रकार के 

आन्दोलन चल्न रहे थे, सबका प्रतिनिधित्व भारतेन्दु जी ने किया। वे एक व्यक्ति-विशेष 

नहीं प्रत्युत्‌ एक युग के प्रतिनिधि थे । इतना भी कहना उनके लिए पर्याप्त नहीं होगा | 

हिन्दी साहित्य के सम्पूर्ण इतिहास में जितनी भाव-धाराएँ बहीं, जितने युग आये और 

जितनी प्रद्वत्तियां दृष्टिगोचर हुई", सभी का सुन्दर समन्वय भारतेन्दु जी की स्वनाश्रों में 

देखा जा सकता है। भारतेन्दु जी की आलोचना लिखने का अर्थ एक युग-विशेष की 

आल्लोचना लिखना अथवा सम्पूण हिन्दी साहित्य के इतिहास का संक्षिप्त विवरण देना 

है। भारतेन्दु जी की रचनाएँ केवल युग-विशेष को निधि न हो कर सभी युगों की 

निधि हैं | 

इनकी रचनाएं निम्नाड्लित हैं ।--- 

नाटक ;--भारतेन्दु जी के नाटक दो भ्रं णियों के हैं; (क) मौत्षिक, और (ख) अनूदित | 

. मौत्षिक :--चन्द्रावज्ञी, भारत-दुदशा, नील देवी, अ'धेर नगरी, विषस्य विषमौषधम , 
वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति, प्रेम जोगिनी, सती-प्रताप (अपूर्ण) । 

अनूदित :-- मुद्रा-राक़्स, घधनेजय विजय, रत्नावली नाटठिका (संस्कृत से), कपू'र मंजरी 
(आकृत से); पाषंड-विडम्बन, विद्या सुन्दर, भाग्त-जननी, सत्य हरिश्चद्र 
(बंगल्ला से); दुलभ वन्धु (शेक्सपियर के मच ८ ऑफ वेनिस का अनुवाद) । 

सत्य हरिश्चन्द्र को अधिकांश लोग मौत्षिक नाटक मानते हैं परन्तु आचाय रामचन्द्र 

शुक्त्र के मत से यह एक पुराने बंगत्ला नाटक का अनुवाद कहा जा सकता है। केमेन्द्र 

कृत चंड कौशिक के भी कुछ श्लोक इस नाठक में आये हैं ओर कथानक भी लगभग 

वही है। 

निबन्ध :--सामयिक विषयों--जैसे होली दीवाली आदि--पर कुछ निबन्ध । 

हास्य :-- परिहास-बंचक, बंदर-सभा । 

डपन्यास;--श्री राघा कृष्ण दास जी ने भारतेन्दु की आख्याधिकाओं और उपन्यास- 
रचनाओं में राम-लीला, हमीर हठ (अपूर्ण और अ्रप्रकाशित),राजसिंह (अपूर्ण) 
एक कहानी कुछ आप बीती (अपूण ), नंदाल्यसोपाख्यान, शीलवती, सुल्षोचना 
ओर साविन्ी-चरित्र का उल्लेख किया है परन्तु अ्रन्तिम दो के सम्बन्ध में उन्हें 
सन्देह हे । 

साटय-शास्त्र :--भारतेंन्दु ने नाटक' नामक ग्रन्थ की रचना की जो संस्कृत और अ्रंग्रजी 
नाट्य शास्त्रों के सिद्धान्तों के आधार पर लिखा गया है । 

भाषा सम्बन्धी :---भारतेन्दु जी ने हिन्दी भाषा' नामक छोटे ग्रन्थ की रचना की जो खड़ग 
विलास प्रेस से प्रकाशित हुआ है। इनके गद्य-प्र थों में इसका महत्त्व-पूर्ण 
स्थान है । 
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इतिहास :--बादशाह दर्पण, काश्मीर कुसुम, उदय पुरोदय, बूँदी राज्य का इतिहास, 
महाराष्ट्र देश का इतिहास, रामायण का समय. अग्रवालों की उत्पत्ति, खत्रियों 
की उत्पत्ति, पुराव्त्त-संग्रह, चरितावली, पश्च-पविन्नात्मा, दिल्ली दरबार दर्पण, 
ह काल्न-चक्र | 
काब्य ;-- भारतेन्दु जी की प्रायः सभी कविताएँ मुक्तक हैं। इन्होंने भिन्न मिन्न 
,शौषकों में उन मुक्तकों की रचना की। सभी को अलग अलग पुस्तक 
मान लेना उतना उचित नहों जँचता, परन्तु शअ्रनेक विद्वानों ने ऐसा ही 
किया है । 

ब्रजमाषमें लिखित भारतेन्दु के. गंथों में भक्ति, साम्प्रदायिक विषय, शंगार, राज 
भक्ति तथा राष्ट्रीयवा की भावनाएँ प्रमुख हैं। भक्ति की दृष्टि से भारतेन्दु के गेय पदों 
का विशेष महत्व है। काव्य-सोन्द्य इन गीतों में अत्यधिक मात्रा में इष्टिगोचर होता है | 

इनकी संख्या क्ृगभग डेढ़ हजार है.। 

'| भारतेन्दु के अनेक ग्रन्थ ऐसे हैं जिनमें साम्प्रदायिक विषय मुख्य है अथवा जिनमें 
क्ति की महिमा गायी गई है। कुछ के नाम निम्नलिखित हैं :---वेष्णुव-सर्वृस्व 
वल्लभीय सबंस्व, भक्त-सर्वस्व, भक्त-बाबनी, वेशाख माहात्म्य, कार्तिक कर्म-विधि, मार्ग-शीष- 

मा, माध-स्नान-विधि, भ्रीनाथ-स्तुति, विनय-प्रेम पचासा, प्रातः स्मरण मंगल पाठ 
भी सीता-वल्लम स्तोत्र, जैन-कुतृहल, देवी-छुद्म-लीला, तनन्‍्मय लीला, भ्री पंचमी आदि । 
| श्गार-संम्बंधिनी रचनाएँ विशेषतः कवित्त-सबेयों में हैं। कुछ के नाम निम्न- 
लिखित हैं :--- प्रेम-प्रलाप, प्रेम फुल्वारी, मघु-मुकुल, फूलों का गुच्छा, प्रेम-माल्िका, 
प्रेमाश वषण, प्रेम माधुरी, प्रेम-तरंग, प्र म-सरोवर आदि । इनके लिखे कुछ # गारिक 
पद भी हैं। बिहारी के सौ दोहों पर इन्होंने कु डल्ियों की भी रचना की 
राज-भक्ति के सम्बन्ध में भारतेन्दु के कई अंथ हैँ--सुमनांजलि, रिपनाष्टक, विजय- 
बल्लरी, भारत-वीरत्व, विजयिनी-विजय वेजयन्ती आदि । राष्ट्रीयटा-सम्बन्धी रचनाओं में 
भारत-मिक्षा, भारत-वीरता, जातीय संगीत ञ्रादि मुख्य हैं। राज-भक्ति सम्बन्धी इनके 
ग्रन्थों में राज-सक्ति के साथ साथ देश-भक्ति की भी भावना दिखाई पड़ती है। इनके 
अनेक नाटकों में भी राष्ट्रीयता विषयक्र कई सुन्दर कविताएं विद्यमान हैं | 
/ “हध्य-व्यग्य +-*भारतेन्दु ज़ी की अनेक रचनाएं हास्य और व्यंग्य से थुक्त हैं। 
बकरी“विज्ञाप और उदू का स्थापा इनमें प्रमुख स्थान रखते हैं | 
.. आज कल हिन्दी में उपहास काव्य ( 27009 ) काफी लिखे जा रहे हैं। यह 
कहता क्ेड़िन है कि उपहास काव्य कब से लिखा जाने लगा परन्तु क्रतिपय विद्वानों का 
कथन है कि कविता के आदविर्शात्र के थोड़े ही समप्र पश्चात्‌ यह भी छिखा जाने लगा 
होगा | . हिन्दी में उपहास काव्य भारतेन्दु के पहले के नहीं मिले हैं। यह भी हमें ज्ञात 
नहीं.कि अंम्क्ृत में अह था या नहीं और संस्कृत में इसे ( ?22700ए को ) कया कहते हैं | 
अब तक हिन्दी के किसी अन्य प्राचीन उपहास काव्य-लेखक का पता नहीं लगता तत्र तक 


भारतेन्दु हरिश्चद्र १५३ 


भारतेन्दु को ही हिन्दी का प्रथम उपद्यास - काव्य-लेखक मानना उचित है। इन्होंने 
धन्‍न्दर-सभा? नाम के अंथ की रचना की जो “इन्द्र सभा? नामक प्राचीन उदू. नाटक की 
पेरोडी है। इसे ही हिन्दी की प्रथम पेरोडी मानना उचित है। 

.. भारतेन्दु जी ने इतने अल्प समय में बहुत लिख! । इनके ग्रंथों की संख्या १७४ 
है। यद्यपि इनके ग्रन्थों में से अधिकांश बहुत छोटे छोटे हैं तथापि इतना बहुत होता है। 
ये प्रति दिन कुछ न कुछु अवश्य लिखते थे । इनके उठने-बठने के प्रत्येक स्थान में 
लिखने की सामग्री--कागज, कलम, दावात, पेंसिल आदि--अवश्य रखी रहती थी। 
कहा जाता है कि जत्र ये छुत पर य्हल्ते रहते तो इनके पीछे पीछे एक नोकर लिखने की 
सामग्नी लेकर चलता रठहता। किसी भी काम में रहते और यदि लिखने का भाव आ 
जाता तो ये वह काम छोड़ कर लिखने ० जाते। 'इनकी सर्ज़नात्मक शक्ति अपू 
थी। यही कारण है कि इतने कम समग्र में ये इतना अधिक लिख सके | 


भक्ति-भावना 


भारतेन्दु जी का उदय हिन्दी साहित्य के उस युग में हुआ था जब रीति काल 
समाप्त हो रहा था और नवीन युग का आरम्म निकट था। प्राचीनता तथा 
नवीनता के संधि-स्थल पर इनका आविर्भाव हुआ था । यद्यपि इन्होंने रीति काल के 
दम घुटने वाले वातावरण से हिन्दी-माषी जनता को मुक्त कर नव चेतना का संचार किया 
तथापि ये भक्ति-काल वथा रीति-काल की सारी प्रद्व त्तियों से मुक्त नहीं हो सके ५ वस्तुतः 
भारतेंन्दु जी भक्ति. काल तथा रीति काल की परम्परा में आते हैं | 
इनका कुल वेष्णव था. और इनके पिता जी भी परम वष्णव भक्त थे। उत्तरा- 
घिकार में मारतेन्दु: जी को यह कृष्ण-भक्ति प्राप्त हुई थी। इनकी इस वष्शबी परम्परा 
और प्रमी स्वभाव ने इनकी भक्ति-भावना को उद्दीस कर-दिया। यद्यपि इनकी प्रपरम्मिक 
रचनाएँ अंगार रस की हैं, तथापि कुछ समय व्यतीत द्वोने पर इन्होंने भक्ति-परक रचनाएं, 
कीं। इस दृष्टि से भारतेन्दुं जी थोग्य प्रिता के योग्य पुत्र सिद्ध हुए ! 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र विज्ञास के साधनों के बीच रहते हुए भी भक्त थे। सूर और 
तुलसी के समान वे गणह-त्यागी विरक्त भक्त नहीं थे अतः वे.उन भक्तों की कोटि में परि- 
गणित नहीं हो सकते, किन्तु जहां तक भक्ति नाम की हृदय की रागात्म्रिक इत्ति से सम्बन्ध 
है, वहां भारतेन्दु जी किसी भक्त से पीछे नहीं हैं । वस्तुतः भक्तित को तन्मग्रता इनमें 
एक सीमा तक है। 
मारतेन्दु जी की भक्ति में समन्वय. की भावना विशद्‌ रूप में बत्त मान है । इनमें 
साम्प्रदायिक कट्टरता नाम की कोई वस्तु नहीं है। पुष्डि-सम्प्रदाय में दीक्षित होकर भी 
अन्य झाचायों' के द्वारा प्रतिषादित भक्ति-मार्ग से इनका विरोध नहीं है। इनकी भक्ति 
में दास्‍्य, सख्य, माधुय तथा वात्सल्य सब का समस्यय दृष्ट्रि-गोचर होता है.। इन्होंने 
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निगुंण और सगुण का भी समन्वय किया | जैन मत के प्रति भी इनका पूर्ण आदर- 
भाव है। अपने उत्तर भक्त्त-मात्न में इन्होंने कुछ मुसल्लमान भक्तों के प्रति अपनी भ्रद्धा 
दिखाई है और कृष्ण-भक्ष्त आचारयों' के साथ अ्रष्ट छाप के कवियों के प्रति भी आदर 
प्रदर्शित करके इन्होंने इन हरिजन मुसलमानों के विधय में कहा है “इन मुसलमान 
हरिजनन पर कोटिन हिन्दुन वारिये |? इनका विश्वास था कि देश और राष्ट्र के हित 
के लिए आवश्यक है कि सब मतों में ऐक्य स्थापित किया जाय, कम से कम, आपसी 
मतभेद नहीं रहने पावे । इन्होंने ईश्वर के नाम, रूप आदि के भेदों पर ध्यान नहीं दिया 
ओर इईंसाइयों तथा मुसल्नमानों के पेंगम्बरों के प्रति भी श्रद्धा दिखाई ये एक 
सम्प्रदाय के लोगों के द्वारा दूसरे सम्प्रदाय की निन्‍्दा करना अत्यन्त घृणित कार्थ मानते 
थे। ये सच्चे ईश्वर-मक्त थे अतः मन्दिर मस्जिद का भी भेद नहीं मानते थे ;--- 

दुश्मन को दोस्त को एक नजर से देखे । 

मेखाना मसजिद मन्दिर एक ही समझे || वि 

भारतेन्दु जी वल्ल्म सम्पदाय में दीक्षित थे यों तो उनका कुल ही वैष्णव था। 

वल्लम-सम्प्रदाय के अनुसार इन्होंने अपनी मक्ति के चार स्तम्भ माने हैं :--“राधा 
वल्लभ! कृष्ण, 'वल्ल॒भी' राधा, बल्लम आचाय वल्लम तथा 'बल्लभ ताई” वल्लभ 
सम्प्रदाय । निम्न-लिखित पंक्तियों से यह बात स्पष्ट हो जाती है :--- 


(राधा बल्लम, बल्लभी, बल्लुभु, चल्लमभ ताई । 
(चार नाम वपु एक पद बन्दत सीस नवाई || 
महाप्रभ्॒बल्ल्लमाचाय और उसके पृत्र गोस्वामी विदन नाथ को कई स्थलों पर 
इन्होंने भक्ति के ताथ स्मरण किया है जिससे उनके प्रति इनकी असीम श्रद्धा प्रकट होती 
है। भक्त सवस्व में राधा की स्तुति के अनन्तर भारतेन्दु जी ने महद्ाप्रभु की बन्दना 
निम्न-लिखित पंक्तियों में की है :--- 
हज जयति तलंग-कुल्न रत्न-दीप द्विज राज । 
श्री वल्लभ जग-अप-हरन तारन पतित समाज ॥ 
अनेक पदों में इन्होंने महाप्रभु वल्लभाचाय तथा गोस्वामी विहल नाथ दोनों पिता 
पुत्र की स्तुति की है 
(१) इम तो मोल लियो या घर को क्‍ 
दास दास भरी वल्ल्थभ कुत्न के चाकर राधा वर के ॥ 
(२) भ्री बल्लभ प्रभु मेरे सरजस | 
पचौ इथा करि जोग यज्ञ कोउ हमको तो इक इहै परम रस | 
हमरे मात पिता पति बंधू हरि गुरु मित्र धर्म धन कुल जस ॥ 
वास्तव में वल्‍्लम-सम्प्रदाय के किसी भी भक्त ने वल्लमाचार्य की उतनी स्तुति 
नहीं की जितनी भारतेन्दु जी ने को। इस प्रकार इन्होंने अपने को वल्ल्म-सन्प्रदाय का 
सच्चा अनुयायी प्रमाणित्र किया | 
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वल्‍्लम-सम्प्रदाय में ईश्वर के समान जगत्‌ की सत्यता में विश्वास किया जाता है, 
साथ ही मायावाद का खंडन भी किया जाता है। मायावाद और अद्द तबाद का खंडन 
करना भारतेन्दु के लिए, शुद्धाह तवाद के नाते आवश्यक था।. इन्हें विश्वास था कि 
तत्कालीन समाज के नेतिक पतन के मूल्न में वेदान्त के अद्वोतवाद और मायावाद ही हैं । 
अतः भारतेन्दु ने अद्द तवाद के विरोध में कहा ३--- 
(१) कद्दो अद्व त कहां से आयो । 
हमें छोड़ि दूजो है को जेहिं सब थत्न पिया लखायो । 
बिनु वैसो चित पाएं. कूठी यह क्‍यों जाल बनायो | 
हरीचन्द बिनु परम प्रेम के यह अभेद नहिं पायो ॥ 
(२) जो पे सबे ब्रह्म ही होय । 
_ तो तुम जोरू जननी माना एक भाव सों दोय । 
ब्रह्म ब्रह्म कहि काज न सरनो बृ था मरो क्‍यों रोय । 
हरीचन्द इन-बातन सों नहिं ब्रक्षादि पेहों कोय ॥ 
गोस्वामी वल्त्माचारयय का दाशंनिक सिद्धान्त शुद्धाइ तवाद था। 
में भारतेन्दु जी ने कहा है :-- 


जो प॑ ईश्वर साँचो जान । 
तो क्‍यों जग को सगरे मूरख भूठो करत बखान । 
जो करता साँचो है तो सब कारज हू है साँच | 
जो भूठो है ईश्वर तो सब जगहू जानौ काँच । 
जो हरि एंक अ्रहै तो माया यह दूजी है कौन ? 
भारतेन्दु जी ने श्रष्ट छाप के कवियों के सहश कृष्ण की विभिन्न लीज्ाओं का वर्णन 
अपने गेय पदों में किया है। भावना की तन्मयता तथा बेदना की गहरी अनुभूति की 
देष्टि से ये पद अष्ट छाप के कवियों के पदों के समकक्ष हैं। इन पदों में कृष्ण की 
दानलीजा, मानलीत्ा, रासल्लीला, रूप-वर्णन आदि का मार्मिक चित्रण किया गया है। 
विरह वेदना को जो मर्म-स्पशिता सूर और नन्‍द में दृष्टि-गत होती है; वही भारतेरु के 
गीतों में उपलब्ध होती है। किन्तु अध्ट छुप्ग के कवि गण इन विषयों पर इतना कह 
गये हैं कि आधुनिक युग के किसी कवि के लिए कहने को कुछ नवीन बचा ही नहीं। 
अतः भारतेन्दु जी को कहने के ढंग में ननता ज्ञानी पड़ी। जहां तहां ये मौतिक 
उद्भावना भी ज्ञा सके हैं । 
गेय पदों के अतिरिक्त अन्य ग्रन्थों में जो भक्ति दिखाई गई है उसमें अधिकतर 
साम्प्रदायिक प्रचार मात्र है। भक्ति के माहात्म्य का विषय छुन्दोवद्ध कर दिया गया है 
अथवा वेष्णव भक्ति की विभिन्न विधियों तथां पद्धतियों पर प्रकाश डाज्चा गया | हृदय 
की शुद्ध रागात्मिका वृत्ति से इन पुस्तकों का सम्बन्ध कम है। साम्प्रदायिक दृष्टि से 
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इनका जो महत्व हो किंन्तु मक्ति-मावना की दृष्टि-से जो महत्त्व गेय पंदों को है, वंह इन 
मुस्तकी का नेंहीं । े 
अब हम भारतेन्द जी की भक्ति-भातना के विभिन्न रूपों पर विचार केर। भ॑क्ते 
को उन सभी पंदार्थों' अथवा स्थानों से असीम प्र म है जिनसे कृष्ण मगवान्‌ का सम्बन्ध 
रहा है। ब्रज भूमि, यमुना, करील-कुज तथा बब-भूमि के प्रत्येक त्ञता-पत्र से मैंक्त को 
स्वाभाविक प्रेम हो जाता है। रसखान के समान भारतेन्दु मी केह उठते हैं :-- 
(१) ब्रज के लता पता मोहिं कीजे । 
गोपी-पद-पंकंज पावन की रज जामैं सिर भीजे । 
आवत जात कुज की गल्षियन रूप-सुधा नित पीजै | 
श्री राधे राघे मुख यह बर हरिचन्द को दीजै | 
(२) अहो हरि वे हू दिन कब ऐहे | 
जा दिन में तजि और संग सब्र हम ब्रज बास बसे हैं ॥ 
पुष्टि मार्ग के भक्त होने के कारण कृष्ण की बाल - लीला. का वर्णन करना 
आवश्यक और स्वाभाविक था। सूर और अन्य पुष्टि-मार्गों कवियों के समान भारतेन्दु 
ने भी बाल-लीला का वर्णन किया है :--- # के: 
मंगरत कबहुँ दोड आनन्द भरि कबहु चलत हैं घाय । 
कबहूँ गहत माता की चोटी माखन माँगत आय || 
कृष्ण की बाल लीला का एक दूसरा अलंकार-पूर्ण वर्णन देखिए ;-- 
आजु लख्यों आंगन में खेलत यशुदा जी को बारो री । 
पीत मँगुलिया तनक चौतनी मन हरि लेत दुखारो री 
अति सुकुमार चंद्र से मुख पे तनक डिठोना दीनो री 
मानहुं श्याम कंमत पे इक अ्रत्ति बैठो है रंग भीनो री 
उंर बधनखा ब्रिराजत सखि री उपमा नहिं कहि आवें री ॥ 
मनु फूली अगस्त की कल्िका शोभा अति ही बढ़ाव री || 
भारतेन्दु जी ने राधा जी की भी बाल लीला का वर्णन किया- है :-- 
मनि मेय श्रॉगन प्यारी - खेल्ें | 
किलकि किलकि हुलसति मन ही मन गहि अ'गुरी सुख मेले । 
बड़ भागिनि कीरति सी मेया जोहन ल्ागी डोले। 
कवहुँक ले झुनकुना बजावति मीठी बतियन बौलें । 
बाल कृष्ण के रूप वंणन के पश्चात्‌ भारतेन्दु जी ने कृष्ण के यौवन के सौन्दर्य 
का भी बर्णुन अनेक पदों में किया है । 
हआवनि वह हँसन छुचीली वह मुसकंनि चिंत चोरें | 
'बंह बतरानि, मुरनि हरि की वह, वह देखन 'चहूँ कोरे ॥ 
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इस सम्प्रदाय के कुछ अन्य भक्त कवियों के समान भारतेन्दु जी ने राधा और कृष्ण 
के रूप का एक साथ वर्णन किया है :--- 
कहा कहूं छुमरि कहि नहिं आव, ये साँवर वे गोरी । 
ये पीताम्बर सारी पहिनें उनकी पीत पिछौरी | 
एक रूप एकं बेस एक बय बरनि सके कवि को री | 
हरीचन्द दोठउ कुंजन ठाढ़े हँसत करत चित चोरी ॥| 
कृष्णु-भक्त कबियों की कृष्ण की मुर्ली पर अनेंक सुन्दर उक्तियां हैं। सूर और नन्द 
के तो इस विषय पर कई पद हैं । इरिश्चन्द्र ने भी कुछ पदों में मुरली तथा उसके प्रभाव 
का मुन्दर बणन किया है | 
विमानन देव बधू रहीं भूत्रि । 
सुनि के अश्रति विचित्र गीतन को बंसी की धुनि घोर || 
चकित द्वोत सब अंग अ'ग मैं बादत मेन मरोर.। 
पृष्टि-सम्प्रदाय में राधा जी का विशेष महत्त्व है। राधा जी के प्रकट होने पर ही 
पुष्टि माथे की सार्थक्रता है, क्‍योंकि यदि वे प्रकट नहीं होतीं तो रास नंहीं होता और पुष्टि 
मार्ग भी स्थापित नहीं हो पाता । 
जो प॑ भ्री राधा रूपन घरतीं। 
प्रेम-पंध जग प्रकट न होतो ब्रज बनिता कहा कहतीं | 
पुष्टि-मार्ग थापित को करतो ब्रंज रहतो सब सूनो 
हरि लीला काके संग करते मंडल होतो ऊनो। 
रास मध्य को रमतो हरि सेंग रसिक सुकवि कह गाते । 
“हरीचंद” भव के भय सों भजत्रि किहि के शरणहिं जाते । 
प्राचीन भक्तों के समान हरिश्चन््ध में दीनता की भी भावना वत्त मान है। भगवान्‌ 
पतित पावन हैं और भक्त अनेक पापों का भंडार। अतः भरावान्‌ की कृपा के बिना 
भक्त का उद्धार नहीं हो सकता। भक्त का उद्धार अपने पुण्य-कर्म के बल्ल पर सम्भव 
नहीं। भगवान्‌ की ही कृपा का भरोसा है :--« 
कही किमि छूट नाथ, सुभाव । 
काम, क्रोध, श्रभिमान, मोह सेंग तन को बन्यो बनाव | 
ताहू में ठुव माया सिंर पे औंरहु करन कुदाव । 
हरीचंद बिनु नॉथ कृपा के नाहिंन ओर उपाव ॥ 
भगवान्‌ के भ्रह्ां ऐसे लोगों की भी पूंछ होती है जो कामी, क्रोधी, लोमी आदि हैं 
और जिन को उद्धार की आंशा अल्प मात्रा में भी नहीं रहंती। केवल भगवान्‌ की आशा 
और श्रवलम्ब हैं :--- 
बलिहांरी 'है'या देरार फी । 
निधि निषेध मरजाद शास्त्र की गति नहिं जहां प्रकार को || 


श्ध्य ग्रज-रत्न 


क्‍ किन्तु यदि भगवान परीक्षा लेना आरम्भ करेगा, तो भक्त का उद्धार नहीं हो सकता । 
असे तो केवल भगवान्‌ को करुणा का ही सहारा है-- 
प्यारे मोहि परखिए नाहीं । 
हम न परीच्छा जोग तुम्हारे यह समभहु मन माहीं ॥ 
पापहि सो उपज्यो पापहि में सगरो जनम पिरान्यो | 
तुबव॒ सनमुख सो न्याव तुला पे केसे के ठहरान्यो ॥ 
दया-निधान भक्त-वत्सल करुणा मय भव-भयहारी | 
देखि दुंखी 'हस्विंदहि” कर गहि बेगहि लेहु उबारी || 
दास्य भाव के पद १--- 
(क) प्रभु हो ऐसी तो न बिसारो | 
कहत पुकार नाथ तब रूठे कहूँ न निवाह हमारो॥ 
(ख) तुम्हें तो पतितन ही सों प्रीति। 
लोकदर बेद-विरुद्ध चलाई क्‍यों यह उल्नणी रीति॥ 
(ग) नाथ तुम अपनी ओर निद्धारो 
हमरी ओर न देखहु प्यारे निज गुन गनन बिचारो | 
सख्य भाव के निम्लिखित पद द्रष्टव्य हैं 
(क) आजु हम देखत हैं को. हारत | 
हम अब करत कि तुम मोहि तारत को निज बान बिसारत | 
होड़ पड़ी है तुमसों हमसों देखें को प्रन पारत । 
हरीचंद अर जात नरक में के तुम धाइ उबारत | 
(ख) के तो निज परतिज्ञा यरौ । 
गीतादिक में जौन कही है ताकों तुरत बिसारो॥ 
दीन बंधु प्रनतारति-नासन अपनो बिरद बिगारी | 
के फूट धाइ उठाइ भुजा भरि 'हरौचंद” को तारो || 
(ग) नेखरा राह राह को नीकों । 
इत तो प्रान जात है तुव त्रिनु तुम न लखत दुख जी को | 
माधुर्य भाव के अन्तर्गत निम्नलिखित बद हैं :--- 
(क) पुरानी परी ल्ञाज्न पहचान ! 
अब .हम को काहे को चीन्हों प्यारे भये सयान ॥ 
नई प्रीति नए चाहन वारे तुम हूँ नए सुजान । 
हरीचंद पे जाइ कहाँ हम ल्ालन करहु बखान ॥| 
(ख) भई” सख्ि ये ऑँखिया बिगरेल । 
बिंगरि परी मानत नहिं देखे बिना साँवरो छुल || 
(ग) में तो तेरे मुख पर वारी रे। 


भारतेन्दु दरिश्चन्द्र १४६ 


इन अर खियन को प्रान प्रिया छुबि तेरी लागत. प्यारी रे ॥ 
माधुयं भाव की पराकाष्ठा निम्न-ल्िखित पद में देखी जा सकती है जहां राधा 
कृष्ण-मय हो गई है और उसे अपने स्वतंत्र अस्तित्व का भान भी नहीं होता ३-- 
राधा भई आप घनस्याम | 
आपुन को गोविंद कद्दति है छाँड़ि राधिका नाम | 


हिन्दी साहित्य में उद्धव-गोपी-संवाद लेकर अनेक भक्त कवियों की सरस, और अनूठी 
उक्तियां हैं। सूर और नंद के भ्रमर-गीतों में इस विषय को लेकर बहुत विस्तार हुआ है | 
हिन्दी साहित्य में श्रमर गीत की परम्परा ही चल्ल पड़ी । भारतेन्दु जी ने भी इस प्रसंग 
को लेकर अनेक सुन्दर पदों की रचना की है। कुछु उदाहरण देखें--. 
(क) पिय सों प्रीति ल्गी नहिं छूट | 
ऊधो चाहो सो समझाश्रो अब तो नेह न टूटे ॥ 
सुन्दर रूप छाँढ़ि गीता को ज्ञान लेइ को कूट । 
“हरीचन्दः ऐसो को मूरख सुधा त्यागि विष लूटे ॥ 
(क्ष) ऊधों जो अनेक मन होते | 
तौ इक स्थाम सुन्दर को देते इक ले जोग सँजोते ॥ 
एक सों सब गशह कारज करते एक सों घारते ध्यान । 
एक सों स्थाम रंग रँंगते तजि क्ञोक ल्लाज कुल कान ॥ 
जो जप करे जोग को साथै को पुनि मूँदे नेन | 
हिये एक रस स्थाम मनोहर मोहन कोटिक मैन ॥ 
हाँ तो हुतो एक ही मन सो हरि ले गये चुराइ। 
हरीचंद कोऊ और खोजि के जोग सिखावहु जाइ || 
इस पद पर सूरदास के निम्नलिखित पद का स्पष्ट प्रभाव पड़ा है-- 
ऊधो मन . नाहीं दस बीस | 
एक हुतो सो गयो स्यथाम सँग को आ्राराधे ईंस ॥ 
ज्ञान-पंथियों की निग्गुंण-मार्गों शेत्री में मी भारतेन्दु ने कुछ रचना को है। कुछ 
3 दाहरण देखें :--- 
(क) देख पावत कौन सोहौग । क्‍ 
बहुत सोहागिन एक पियरवा सब ही को अनुराग || 
(ख) एक एक कर छोड़ रहे हैं नित नित खेप तदाई है। 
जो ब्रचते सो यही सोचते उनकी सदा रहाई है | 
अजब भँवर है जिस में पड़ कर सब दुनिया चकराई है । 
हरीचन्द भगवंत भजन बिनु इससे नहीं रिहाई है ॥ 
(ग) यारो यह नहिं सच्चा धरम । 
छू छू कर या नाक मूँद कर जो कि बढ़ाया भरम ॥ 


१६० ब्ज॒-रत्त 


भारतेन्दुं जी ने राम-मक्ति-विषयक ३० श्ल्ोंकों का एक. स्तोत्र अ्थ “श्री सीता-वल्लभ 
स्तोत्र?” संस्कृत में लिखा है। 'राम-ल्लीला! नामक १० पृष्ठों के लघु ग्रथ में रामायण 
के अयोध्या कांड की कथा संक्ष॑ प में कही गई है जिसके कई पद काफी मार्मिक हैं 

भारतेन्दु जी ने कई पदों में जेन धर्म के प्रति उदारता प्रदर्शित की है। “जे जे 
पदमावति महारानी तथा जय जय जयति ऋषभम भगवान्‌? इस श्रेणी के पदों में 
अग्रगण्य हैं | 

उपयुं क्त विवेचन से सिद्ध हो जाता है कि मारतेन्द की मक्ति-पद्धति में कट्दरता नाम 
की कोई वस्तु नहीं है। यद्यपि ये पुष्टि-मार्ग में दीक्षित थे तथापि साम्प्रदायिक कद्वरता 
इनमें नाम की भी नहीं थी। भक्ति-काल में भक्ति की जितनी पद्धतियाँ प्रचलित थीं 
सबका प्रतिनिधित्व भारतेन्दु ने अकेले किया। यहीं नहीं, भारतेन्दु की भक्ति वेष्णव 
भावना की सीमा का अतिक्रमण कर जेन भक्ति तक कुछ श्रश में चल्ली जाती है । 


श्रुगार-भावना 


भारतेन्दु जी के काव्य,में भक्ति की रचनाओं के साथ साथ शंगार की भी रचनाएं 
हैं। यों तो मांधुय भक्ति की रचनाओं में शंगार है ही, किन्तु शुद्ध श्ल गार रस की भी प्रचु- 
रता भारतेन्दु जी की कविता में है। एक ओर मारतेन्दु जी जहां अपने भक्ति-परक पदों 
के कारण भक्ति युग में आते हैं, वहां दूसरी ओर “४ गार-परक कवित्त-सबेयों के कारण 
रीति-काल़ के कवियों में उच्च स्थान पाने के अधिकारी हैं | 


अपनी रसिक प्रवृत्ति तथा आमोद-प्रमोद के वातावरण में पल्चने के कारण भारतेन्दुं 
जी में श्र गार-भावता पर्याप्त मात्रा में वत्त मान है। रसिकता इन के रोम रोम में व्याप्त 
है। भारतेन्दु जी की अनेक रचनाएं ऐसी है जिन्हें % गार की कोटि में रखा जा सकता 
है क्योंकि प्रत्यक्ष रूप में वे श्र गारात्मक हो प्रतीत होती हैं परन्तु वास्तत्र में भक्ति की कोटि में 
हैं ओर उनमें प्रतीकात्मक अथथ सन्निहित रहता है.। ..,. 

साधारणतः भारतेन्दु की श्र गारिक रचनाएं रीत काल के दंग पर निर्मित हुई हैं; परन्तु 

दोनों में बहुत अन्तर है । रीति-फालीन कवियों का ध्यान रहता था शब्दाडम्बर पर और उन्हें 
चमत्कार प्रदशन ही अभीष्ट था परन्तु भारतेन्दु के £गार परक कवित्त-सबंये सरसता तथा 
अनुभूति में पूणतः ड्रबे हुए हैं। फिर रीति काल्लीन कवि अपनी कविता अलंकार तथा 
नायिका-सेद के उदाहरण के रूप में रचते थे परन्तु भारतेन्दु का आग्रह लक्षण और उदा- 
हरण पर नहीं हैं। इनके कबित सवये स्वतंत्र रूप से निर्मित हुए. हैं । 

एक ओर जहां भक्ति की रचनाओ्रों के कारण भारतेन्दु जी सूर, नंद, मीराँ और रस- 
खान की परम्परा सें आते हैं, वहां दूसरी ओर अपनी शंगारिक रचनाओं के कारण ये देन, 
धनानंद, ठाकुर और पद्माकर को परम्परा में गिने जाते हैं। ये घनानंद, ठाकुर और 
पदूमाकर से प्रभावित जान पड़ते. हैं। घ॒नानंद का तो इन पर अत्यधिक प्रभाव पड्ठा है। 
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सान पड़ता है कि भारतेन्दु जी ने घनानंद को ही अपना आदश मान लिया था। घना 
नंद के ही समान इनकी भी कविता आडम्बर-विहीन और अल्ंकार-रहिित रहने पर भी 
हृदय पर गहरा प्रभाव डालती है। भारतेन्दु के श्रृंगार में ऐन्द्रियता भी है. सूछुमता भी 
है; यदि एक ओर वाह्म रूप का आकर्षण है तो दूसरी ओर अ'त्मा की तन्‍्मयता भो है ।”१ 


कुछ आल्लोचक भारतेन्दु की कविता में कतिपय रीति काल्लीन प्रदृतियाँ देख कर 
इनकी भक्ति-परक भी कुछ कविताश्रों में श्रृंगार की गंध पाते हैं। यह तो विदित ही है 
कि माधुय भाव की मंक्ति मैं श्वगार भावना किसी अ'श में वत्त मान रहती ही है परन्तु 
ऐसी कविताओं को शु गार-परक नहीं कह सकते। भारतेन्दु जी ने जहां कहीं भी राधा और 
कृष्ण के प्र म का वर्णन किया है, सत्र लौकिक नायक और नायिका के रूप में नहीं। 
राघा और कृष्ण की काम-केल्लि, हास-विल्लास में कवि की भक्ति ही अधिकतर स्थानों में परि- 
लक्षित होती है। हाँ, यह सत्य है कि सवंत्र ऐसा ही नहीं है। अनेकन्र इनके राधा- 
कृष्ण सामान्य सायक नायिका के रूप मे दिखाये गये हैं । 


भारतेन्दु जी की श्र गारिक कविताओं में श्वंगार के दोनों पक्लों का वर्णन हुआ है । 
किन्तु संयोग की अपेक्षा विप्र्षम्भा का रंग विशेष निखरा दिखाई पड़ता है। राधा और 
कृष्ण की केलि क्रीड़ा पर आधारित बहुत पद भारतेन्दु जी की कविता में प्राप्य हैं परन्तु 
जो मनोहारिता तथा मम स्पर्शिता विप्रह्नम्भ शव गार के बणन में है वह संयोग. ४ गार में 
उपल्वष्ध नहीं होती । 
संयोग % गार--प्रथम दशन का चित्र देखिएः -- 
जा दिन लाल बजावत बेनु अचानक आय कढ़े मम द्वरे। 
हों रही ठाढ़ी श्र-»॥. अपने लखि के हँसे मो तन नन्द दुल्लारे ॥ 
ल्वाजि के भागि गई हरिचन्द! भोन के मीतर भीति के मारे। 
ताही दिना ते' चबाइन हूँ मिल्ति हाय चबाय के चौबंद भारे । 
उद्दौपन के रूप में वर्षा ऋतु का वर्णुन द्रष्ण्य हैः 
कू के लगीं कोइले कदम्बन पे बैठी फेरि; 
घोए धोए पात हिल्ल मित्र सरसे लगे । 
भोले त्ञागे दादुर मयूर कजे नाचै फेरि 
देखि के सजोगी जन हिय हरस बगे॥ 


हरी भई भूमि सीरी पवन चल्नन ल्लागी 

लखि हरिचन्द फेर प्रान तस्से लगे, 
फेरि कमि झमि बरधा की ऋतु आ 

फेरि बादर निगोरे कुकि कुकि बरस लगे || 





अ4हछकबरदृछादमासशपइतेएबपापमेदकनतटग पर तप प242० 


१ प्रो० देवेद्र नाथ शर्मा । 
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नायिकाश्रों के अद्वाईस सात््विक अलंकार बताये गये हैं जिनके तीन स्थूल्न विभाग हैं 
अंगज, अयत्नज और यत्नज | मारतेन्दु जी की कविता में सभी के उचित उदाहरण मिल 
ज्ञाते हैं। शोभा, कान्ति, दीसि, माधुय और प्रगल्मता नामक अयत्नज सात्तिक अलंकारों 
का सम्पिल्षित उदाइरण देखिये-- 
सिसुताई अजों न गई तन तें तऊ जोबन जोति बथेरे लगी । 
सुनि के चरचा 'हरिचन्द” की कान कछूक दै भौंह मरोरों लगी | 
बच सासु जेठानिन सों पिय तें दुरि घृंघट में हग जोरै लगी । 
दुल्लही उलदी सब अ गन ते दिन ढ्व तें पियूष निचोरे लगी || 
सम्भोग “४ गार का एक विल्लास-पूर्ण चित्र देखिए. :-- 
आजु केलि मंद्रि सों निकसि नवेल्ली ठाढ़ी, 
भौंर चारों ओर रहे शांघ ल्ोभी बार के | 
नेन अलसाने घूम, प्हु परे हैं भू मैं, 
उर में प्रगट चिह्न पिय कंठ हार के ॥ 
संयोग श्र गार के अन्तर्गत नखशिख वर्णन की भी परिपाटी है। भारतेन्दु जी ने 
इस परम्परा का भी पालन किया है। हिंडोला, जल्क्रीड़ा, होली आदि का भी वर्णन 


भारतेन्दु जी ने. पर्यास मात्रा में किया है। होली के वर्णन में तो भारतेन्दु जी सीमा को 
भी ल्ाँध गये हैं । 
विप्रत्नम्भ शंगार :--भारतेन्दु जी का विरह-बरणुन प्राचीन परिपाटी के कवियों के 


विरह-वर्णशन से कुछु भिन्‍न है। इसमें अत्युक्ति और अस्वाभाविकता की कमी तथा 
स्वाभाविकता और मार्मिकता की प्रचुरता है। प्राचीन कवियों ने--विशेषतः रीति-कालीन 
कवियों ने--एक से बढ़कर एक नई नई उड़ानें भरी हैं, बहुत.सी विचित्र बातें कही हैं 
परन्तु उनमें से झधिकांश में, मामिकता का श्रमाव है। उनका विरह-बर्णन कोरा 
वबाग्जाल होकर रह गया है । परन्तु भारतेन्दु जी के विरह-बणुन में इन सब जत्रूटियों का 
प्राय+ अमाव है। फलतः हम इससे प्रभावित होते हैं। उदाहरण के लिए निम्न- 
लिखित सबेया देखें :--- 
गेबें सदा नित की दुखिया चनि ये श्रँखियाँ जिहि द्यौस सों ल्ागी | 
रूप दिखाओ इन्हें कत्रहूं हरिच्ंद जु जानि मह्य अनुरागी ॥| 
मानिहँ औरन सो नहिं ये तुंव रंग रँगी कुल लाजहिं त्यागी । 
आँसुन को अपने अ चरान सो लालन पींछि करो बड़ भागी ॥| 
भारतेन्दु जी की कबिता में ऐसे बहुत कवित्त सबये हैं जिनका अथथ लौकिक श्टगार 
में तथा कृष्ण-भक्ति में भी लगाया जा सकता है। किसी भी तरद्द इनमें विप्रलम्भ श्र गार 
ही रस माना जायगा भले ही इसमें माधुय्य भक्ति हो या लौकिक श्रृंगार । 
एक विरहिणी का स्वाभाविक वशुन देखें :--- 
छुटी सी छुकी सी जड़ भई सी जकी सी घर 
हरी सी बिकी सी सो तो सब ही घरी रहे । 
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त्रोले ते न बोलें हग खोले ना हिंडोले बैठि, 
एक टक देखे सो खिलौना सी घरी रहै ॥ 
“हरीचन्द” औरो घबरात समुकाएं हाथ, 
हिचकि हिचकि रोवे जीबति मरी रहै । 
याद आएं सखिन रोबाबे दुख कद्दि कहि, 
तौ लो सुख पावे जो लौं मुरत्ि परी रहै ॥| 
प्रशय मान का एक उदाहरण लीजिए ३-- 
प्रिय रूसिबे ल्वायक होय जो रूसनो बाही सों चाहिए मान किये । 
“हसीचंद” तो दास सदा बिन मोल कों बोले सदा रुख तेरो लिये ॥ 
रहे तेरे सुखी सों सुखी नितहीं मुख तेरो ही प्यारी बिल्ञोकि जिये । 
इतने हूँ पे जाने न क्यों तू रहे सदा पीय सों भौंह तनेनी किये ॥ 
बियोग पक्ष की ग्यारह दशाएं कही गई हैं । भारतेन्दु जी ने अपनी ऋछबिता में 
सब का समावेश किया है । विरहिणी 'उन्माद! की दशा में कह रही द्दे कि कया ब्रह्मा 
ने संसार की सारी अमरता मेरे ही भाग्य में छ्लिख दी है ! 
इतने हूँ पे प्रान गये नहिं फिरहू सुधि थ्राई अधराती । 
हों पापिन जीवति ही जागी फटी न अज्जों कुलिस की छाती ॥ 
फिर वह घर व्यवहार बहै सब करन परे नितहीं उठि माई । 
“हरीचन्द! मेरे ही सिर विधि दीनी काह जगत अमराईं ॥ 
निम्न-लिखित सर्वेया 'मरण” दशा के अन्तगत है। 
हे हरि जू बिलुरे तुम रे नहिं घारि सकी सो कोऊ बिधि धीरहिं । 
आखिर प्रान तजे दुख सो न सम्हारि सकी वा वियोग की पीरहिं ॥ 
पे 'हरिचन्द' महा कल्षकानि कहानी सुनाऊँ कहा बल बीरहिं । 
जानि महा गुन रूप की राप्ति न प्रान तम्यो चहे वाके सरीरहिं | 
विप्रत्नन्भ आऋगार के उद्दीपनों के रूप में घट ऋतु का वर्णन भारतेन्दु भी ने 
किया । इसके अतिरिक्त प्रकृति के विभिन्‍न रूपों को इन्होंने उद्दीपन के रूप में अहण 
किया है। जहां कहीं भी सच्चा काव्यत्व मिल्लां, भारतेन्दु जी ने तुरंत अहण कर लिया । 
सारांश यह कि भारतेन्दु के विरह-वर्णन में कुछ अन्य कवियों के सहश कोरा वाग्जाल्न 
नहीं है वरन्‌ वेदना की मार्मिक अभिव्यंजना है । 


राष्ट्रीयता 
भारतेन्दु की राष्ट्रीय भावना समभने के लिए हमें उस युग पर दृष्टि-पात करना 


लाभ-कारक प्रमाणित होगा । भारतेन्दु के जन्म के लगभग १०० वर्ष पहले मुसल्मानी 
शातन का अन्त हो गया था और भारत के अधिकांश भाग पर अंग्रेजी राज्य स्थापित 
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हो चुका था। हिन्दू जनता के लिए मुसलमानी राज्य और श्र ग्रेजी राज्य दोनों पर-राज्य 
ही थे | परन्तु अ्रब उसे सन्‍्तोष इस वात का था कि अगर जी शासन में उसके मंदिर 
नहीं तोड़े जाते और न बल्-पूवक घर्म-परिवत्त न ही होता । श्र श्रेजों को व्यापार के द्वारा 
भारत से केवल धन ले जाकर अपने देश को समृद्ध करना था; उन्हें ईसाई धर्म के 
अनुयायियों की संख्या बढ़ाने से कोई विशेष प्रयोजन नहीं था । इस प्रकार मुसलमानी 
शासन से सन्तप्त जनता को श्र ग्रेजों का राज्य वरदान सा प्रतीत हुआ । 
इसी प्ृष्ठ-भूमि में भारतेन्दु की राज-मक्ति विषयक कविताओं को अहरण करना 
चाहिए । सन्‌ १८७५ ई० में प्रिंस ऑफ वेल्स (पीछे सप्तम एडबड) के भारत आने पर 
भारतेन्दु ने जो कविता लिखी, उसकी निम्न-लिखित पंक्तियाँ इसी मनोदशा को प्रमाणित 
करती हैं :-- 
दुष्ट त्ृपति बल्न दल दल्ली दीना भारत-भूमि | 
: लहिहै आज्ु अनन्द अति तुव पद-पंकज चूमि ॥ 
जैसे श्रातप तपित को छाया सुखद गुनात | 
जवन राज के अत ठुब श्ागम तिमि दरसात || 
मसजिद लखि बिसुनाथ ठिय परे हिये जी घाव । 
ता कहेँ मरहम सरिस यह तुब टरसन नर राव || 
अग्नेजों ने धर्म के विषय में अद्स्तक्ष प की नीति अपनायी जो नीति भारत के 
बिगत सात आठ सौं वर्षों' के इतिहास से सबवंथा भिन्न थी। इस दशा में भारतेन्दु' को 
प्रसन्नता केसे नहीं होती ! 
जो न १जा-तिय दिसि सपनेहूँ चित्त चल्लावे | - 
जो न प्रजा के धर्मदि हठ करि कबहूँ नसावें। 
अगर जी शासन का शोषण तुरन्त समझ में श्रानेवाल्रा नहीं था। धीरे धीरे 
समय बीता और अनुभव के बाद भारतीय जनता के दृष्टि-कोण में परिवत्त न होना आरम्भ 
हो गया। भारतेन्दु ने अनुभव किया कि श्रग्न जी शासन के परिणाम-स्वरूप भारत घन- _ 
हीन होकर खोखला होता जाता है। तब भी राज-भक्ति का कुछ अ'श उनमें वत्त मान 
था। इन्होंने एक पंक्ति में राज भक्ति दिखाई और दूसरी पंक्ति में देश भक्ति :-- 


अर गरेज राज सुख साज सजे सत्र भारी। 
पे धन विदेस चल्लि जात इहै अ्रति ख्वारी ॥| 


वे फिर आगे कहते हैं-- 
ता हू पे महंगी काल रोग विस्तारी । 
दिन दिन दूने दुख ईश देत हाह्व री | 
सबके ऊपर टिक्कत की श्राफत आई | 
हा हा भारत दुदशा न देखी नाई। 
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भारतेन्दु ने अन्यत्र कहा -- 
भीतर भीतर सब रस चूसे, हँसि हँसि कै तन मन घन मूसे । 
जाहिर बातन में अति तेज, क्‍यों सखि साजन १ ना अर गरेज ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेन्दु में राज-मक्ति तथा देश-भक्ति दो विरोधी 
भावनाएं मिश्रित हैं। हमें यह भी नहीं भूलना चाहिए कि भारतेन्दु के युग में आन के 
समान उग्र राष्ट्रीयता नहीं थी। 
कुछ आल्लोचक कह सकते हैं कि भारतेन्दु जी की राष्ट्रीयता हिन्दू राष्ट्रीयता थी जहां 
हिन्दुओं के अतिरिक्त और किसी के लिए स्थान नहीं था। कपूर मंजरी के भरत वाक्य 
की निम्न-लिखित पंक्तियों से यह कथन प्रमाणित किया जा सकता है ४--- 
जवन संसरग जात दोष गन इन सों छूटें, 
“सबें सुपथ पथ चलें नितहिं सुख सम्गति लूटों । 
परन्तु हमें नहीं भूलना चाहिए कि भारतेन्दु की इस आकांछा के पीछे भारत वर्ष 
का सात आठ सौ वर्षों का इतिहास है। . 
भारतेन्दु प्राचीन भारत के गौरव को याद कर और वत्त'मान भारत की दयनीय दशा 
देख कर द्रवित हो जाते हैं; उनका हृदय चीत्कार कर उठता है। भारतीयों को काला 
कह कर उनका अ्रपमान. किया जाता है! यह देख कर कवि कह उठता है ३-- 
ये कृष्ण बरन जब मधुर तान। 
करते अमृतोपम वेद-गान ॥ 
तब मोहत. सब नर-नारिृन्द । 
' सुनि मधुर बरन संज्जत सुछुंद ॥ 
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जब लेत रहे कर में कृपान | 
इन ही कहूँ हो जग तृन समान ॥ 
सुनि के रन बाजन खेत झाँहि । 
इन ही कहेँ हो जिय संक नाहिं || 
परन्तु बहयी भारत-भूमि आज किस अवस्था में है ! 
हाय वहे भारत भुवि भारी । सब ही विधि सो भयो दुखारी ॥ 
श्र, है 
सोइ भारत की आज यह भई दुरदशा हाय । 
कहा करे कित जाँय नहि सूकत कछू उपाय ॥ 


भारत की यह दुत्शा देख कर भारतेन्दु का हृदय रो उठता है-- 


१६६ . ब्रज-रत्न 


रोवहु सब मिल्नि के आवहु भारत भाई | 
हा हा! भारत दुर्दशा न देखी जाई।॥ 
कवि को इस विपन्न दशा में कोई उपाय नहीं सूकता कि इस विपत्ति-गत्त से भारत 
का उद्धार केसे किया जाय । अत में वह काशी, प्रयाग, अयोध्या, पंचनद, पानीपत को 
एक एक कर याद करता है। इनमें से एक एक नाम के स्मरण में अपार शक्ति भरी है 
किन्तु आज ये सभी नाम व्यथ से लगते हैं :-- 
... काशी प्राग अयोध्या नगरी। दीन रूप सब ठाढ़ी सगरी | 
चंडाल हु जेहि देखि घिनाई। रहीं सबे भुव मुँह मसि ह्ञाई ॥ 
हाय पंचनद | हाय पानीपत | अजहेँ रहै तुम धरनि बिराजत || 
द्वाय चित्तीर निल्लज तू भारी । अचहुँ खरी मारत हिं मँकारी ॥ 


९ है >< 


घेरि छिपावहु विध्य हिमालय | करहु सकत्ल जल्न भीतर तुम तय ॥ 
घोवहु भारत अपजस पंका। मेटहु भारत भूमि कल्नंका ॥ 

. दुःखियों के लिए ईश्वर ही एक मात्र सहारा होता.हैं। भारत की विपत्ति में मी 
वही करुणा कर के इसका उद्धार कर सकेगा। इसी आशा से प्रेरित होकर भारतेन्दु जी 
नील देवी? नाटक में देश के उद्धार के लिए ईश्वर से प्रार्थना करते हैं :-- 

कहाँ करुना-निधि केसब सोये । 

जागत नेक न जद॒पि बहुत ब्रिधि भारत बासी शोये। 
इक दिन वह हो जन्न तुम छिन नहिं भारतहित बिसराये | 
इनके पसु गनै को आरत लखि आतठतुर पष्यादे धाये।। 
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कहां गये सब शास्त्र कही जिन भारी महिमा गाई। 
भक्त-बछुल् करुना-निधि ठुम?कर्द गायो बहुत बनाई।। 
हाय सुनत नहिं निठर भये क्‍यों परम दयाल कह्दाई | 
सब विधि बूड़त लखि निज देसहि लेहु न अबहु बचाई ।] 

. सभी अवसरों पर भारतेन्दु जी की दृष्टि देश पर ही रही है । काव्य, नाटक जो! 
कुछ भी भारतेन्दु जी ने लिखा, सत्र में अवसर पा कर इन्होंने देश-भक्ति का विषय 
अवश्य रख दिया है। इन के सभी चरित्र तथा सभी रचनाएँ राष्ट्रीयवा तथा 
देश-भक्ति के रंग में पूण रूप से रंजित हैं। भारतेन्दु जी हिन्दी के प्रथम राष्ट 


कवि ई | 
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समाज-सुधार 


भारतेन्दु जी के समय में सामाजिक तथा धार्मिक दशा भी दयनीय थी। खतंत्र 
अनाचार तथा कुरीतियों का साम्राज्य था। धर्म के नाम पर ढोंग चलत्न रहा था। धर्म के 
स्थान पर अनेक प्रकार की कुरीतियाँ अपना अड्डा बना रही थीं। बाल्म-विवाह, विधवा- 
विवाह-निषेध, छूआ छूत तथा अनेक प्रकार के अ्रघ विश्वास अपनी जड़ जमा चुके थे । 
भारतेन्दु जी समाज के ही प्राणी थे । इनका ध्यान समाज और धरम की इन 
त्र॒टियों की ओर गया। समाज की अ्रवनति देख कर इन्हें मार्मिक वेदना हुई। इन्होंने 
इन समस्याओं पर मौद्चिक टंग से वियार किया ओर सब को सुल्लराने के सुझाव दिये । 
भारतेन्दु जी ने समाज-सुधार के कार्य विशेष रूप से अपने समाचार पत्रों द्वारा किये । 
इनके कतिपय नाटकों में मी इन समस्याञ्रों की ओर ध्यान दिया गया है तथा इन्हें सुलभाने 
का प्रयत्न किया-गया है। “वेंदिकी हिंसा हिंसा न भवति में धार्मिक कुरीतियों की ओर 
भारतेन्दु ने जनता का ध्यान आकृष्ट किया है और इन्हें दूर करने की ओर संकेत किया है । 
प्रेम जोगिनी? में सामाजिक कुरीतियों को हथाने का प्रवत्न किया है। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय में समाज सुधारकों के तीन दल्ल थे--(१) प्राचीन 
पंथी सनातन, (२) वेदिक धर्म का पक्षपाती आरयसमाज, तथा (३) अग्नेजी सम्यता का 
पत्नपाती ब्रह्म समाज । समाज सुधार की दिशा में आर्यसमाज और ब्रह्म समाज ने हिन्दू 
समाज की अमूल्य सेवा की | ब्रह्म समाज का प्रभाव विशेषतः बंगाल तक ही' सीमित रहा 
परन्तु आये समाज का प्रभाव सम्पूर्ण उत्तरी भारत पर पड़ा । भारतेन्दु जी ने समाज-सुधार 
के विषय में भी समन्वय वादी नीति अपनायी, यथा 
खंडन जग' में काको कीजे | 
सब मत तो अ्रपने ही हैं इनको कहा उत्तर द॑जै || 
नहि' मंदिर में नहिं पूजा में, नहिं घंटा की घोर में । 
“हरिश्चन्द्र” वह बाँध्यों डोज्ञत एक प्रीति की डोर में | 
भारतेन्दु जी स्त्री-शिक्षा के समथक थे । इन्होंने इस उद्दे श्य से प्रेरित हो कर एक 
पत्रिका बाला-बोधिनी' के नाम से निकाल्ी। समाज-सुधार के लिए इन्होंने अनेक प्रकार 
के लोक प्रिय गीतों की रचना की । ठुमरी, ब्यावनी, नौटंकी के गीत, गजल आदि की 
रचना से इन्होंने इस.दिशा में पर्याप्त काय किया। इन लोक प्रिय गीतों के द्वारा इनके 
सामाजिक विचारों का बहुत प्रचार हुआ जिससे समाज-सुधार के कार्यों में सहायता मिली । 


प्रकृति-बणैन 


प्रकृति को ध्यान में रख कर कवियों की दो श्रेणियां की जाती हें--(१) मानव प्रकृति 
के कवि और (२) मानवेतर प्रकृति के कवि। कुछ कवि मानव-प्रकृति का ही चित्रण 
करते हैं और अन्य कवि मानव प्रकृति के अ्रतिरिक्त हमारे चतुर्दिक विस्तृत . प्रकृति का 
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चित्रण करते हैं। भारतेन्दु जी मानव प्रकृति के ही कवि थे। मानवेतर प्रकृति के-- 
जिसे सामान्यतः प्रकृति कहते हैं--कवि नहीं थे । 
इस तथ्य का कारण यह है कि भारतेन्दु जी का प्रायः सम्पूर्ण जीवन नगर की उच्च 
अटद्टालिकाओं के बीच व्यतीत हुआ । इन्हें प्रकृति के उन्मुक्त क्षत्र में स्वच्छुन्द विचरण 
करने का अवसर प्रायः न हीं मित्ना । इन्हें उद्यानाद से भी विशेष प्रेम नहीं था | 
इस का फल यह हुआ कि भारतेन्दु जी का मन प्रकृति बणन में नहीं रमा । इन्होंने 
प्रकृति का चित्रण कम ही स्थल्लों पर किया है ओर जहां किया भी है वहां ये मानव-मन का 
ही विशेष विश्लेषण करने में रत हो गये हैं । इन्होंने प्रकृति को विशेषतः कार्य-कलाप 
की पूर्व पीठिका के रूप में ही देखा है । 
भारतेन्दु ने प्रकृति का वर्णन दो ही तीन स्थल्नों पर किया है। 'सत्य हरिश्चन्द्र 
(टक में गंगा का वर्णन मनोहर है किन्तु वह गंगा काशी के ऊँचे घादों के नीचे से बहने 
वाली गंगा है, किसी वनस्थली से होकर स्वच्छुन्द गति से बहने वाल्ली गंगा ज़हीं। वहां भी 
मानव मन का ही वन मुख्य हों गया है वधा--- 
नव उज्जल्ञ जल घार हार हीरक सी सोहति | 
बिच ब्रिच, छुदरति बू द, मध्य मुक्ता सनि पोहति ॥ 
लोल लहर ल्ञहि पवन, एक पे इक इमि आवत | 
जिमि नरगन मन बिबिध मनोरथ करत मिठवत ॥| 
“चन्द्रावज्ञी! नाटिका में यमुना का वन किया गया है, किन्तु वहां भी नाथिका की 
सखी के द्वारा उस पर पढ़े प्रभाव का ही अल्लंकृत वर्शन मिलेगा--- 
कहूँ तीर पर अमल कमल सोमित बहु माँतिन | 
कहूँ सवाल मध्य कुमुदिनी लगि रही पाँतिन || 
मनु €ग धारि अनेक जमुन निरखत निज सोभा । 
के उमगे पिय-प्रिया प्रेम के अ्रगनित गोभा ॥ 
भारतेन्दु जी का प्रकृति वर्शन यथा-तथ्य चित्रण नहीं द्वे। इनकी प्रकृति इनके 
नाटकों की प्ृष्-भूमि के रूप में आई है। वन सॉंदर्यानुभूति के कारण नहीं है वरन्‌ 
उसका उपयोग कुछ दूसरा ही है । 
किन्तु इतना कह्न जा सकता है कि रीति-काञ् में कवियों का सम्बन्ध प्रकृति से छूठ- 
सा गया था और भारतेन्दु ने नवीन कवियों के लिए इश्न दिशा में भी अग्रदुत का कार्य 
किया। इनके प्रकृति-वणन से नये थुग के कबियों को प्रेरणा मित्ली और बहुत से प्रकृति- 
ज्मुख करत्ि प्रकृति की ओर आक्ृष्ट हुए । 


रस-निरूपण 


भारतेन्दु जी रसिक प्रकृति के व्यक्ति थे । अपनी प्रकृति के अनुसार ही इन्होंने 
राधा-कृष्ण की प्र म लीज्ञाओं का वर्णन किया । यह वर्णन लौकिक शंगार के भी अन्तर्गत 
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है और भक्ति भाव के भी अन्तगंत। जो कविताएँ भक्ति भाव की हैं उनमें अधिकतर 
माधुय भक्ति की ही हैं। अतः वे भी रस की दृष्टि से शृंगार कीं ही रचनाएं हैं। 
ये कविताएँ उसी प्रकार से श्वगार रस के अन्तगत आती हैं जिस प्रकार सूर, नंद तथा 
मीराँ की भक्ति-परक कविताएँ । ऐसी रचनाओं से पाठक को ईश्वर-प्रेम में प्रोत्साहन 
प्राप्त होता है । 


रीति काल्लीन कवियों के सहश भारतेन्दु जी ने क्ौकिक शंगार की मी बहुत कविताएँ 
रची हैं। नायक नायिका के अनेक भेदों का वर्णन भारतेन्दु जी की कविता में हुआ है 
परन्तु कहीं मी अश्लीलता नहीं आने पाई है। इन्होंने अनेक प्रकार के उद्दीपनों का भी 
स्वतंत्र बर्णन किया है। इनकी अधिकतर शंगारिक रचनाएँ आत्वम्बन, उद्दीपन, 
अनुभाव तथा संचारियों से पुष्ट हैं। कुछ ऐसी भी श्वंगारिक रचनाएं हैं जिनमें 
शास्त्रीय दृष्टि कोण नहीं अ्रपनाया गया है और जो सामान्य श गार की कोटि भें आती 
हैं। भावना और अ्रनुभूति की दृष्टि से भारतेन्दु की श्वृंगारिक रचनाएँ रीति-काल्नीन 
रचनाओं से उत्तमतर हैं। इन्होंने » गार के दोनों पन्नों का सुन्दर वर्णन किया, विप्रत्न॑ म 
श्रृंगार की सभी अन्तदशाओं का भी समावेश किया है।. 

भारतेन्दु जी का दूसरा प्रधान रस है शांत ॥ इनकी भक्ति की अनेक . रचनाओं 
में शांत रस ही मुख्य रूप से आया है। इनके नाठकों में वीर, रौद्र, करुण और बीभत्स 
रस भी दिखाये जा सकते हैं परन्तु इनके नाठकों की आलोचना हमारा प्रस्तुत विषय 
नहीं है। 


भाषा-शेली 


भारतेन्दु जी का उदय संक्रान्ति काल्न में हुआ था । रीति काल का अवसान तथा 
नवीन युग का प्रारम्भ हो रहा था। इन्होंने रीति काज्न की बहुत प्रवृत्तियां अपनायीं 
किन्तु भाषा में बहुत कुछ सुधार किया । भारतेन्दु जी समन्‍्वयवादी थे और माषा के 
विषय में भी इन्होंने अपने समनन्‍्वयवाद का परिचय दिया। 


भारतेन्दु जी के पूर्व. काव्य की मापा बजैभाषा थी.। इन्होंने गद्य में खड़ी बोली 
का प्रयोग किया किन्तु कविता में अज-भाषा का स्थान अक्षुण्ण रहने दिया। कविता में 
भी इन्होंने खड़ी बोली का कुछ प्रयोग किया किन्तु अन्त में समझ लिया कि कब्िता के 
लिए खड़ी त्रोली उपयुक्त नहीं। जज-मभाषा के पास शताब्दियों की अर्जित शक्ति थी, 
उसके प्रत्येक शब्द के साथ एक एक भाव-परम्पग संत्नग्न हो गई थी तथा निरंतर प्रयोग 
के कारण उसमें परिमाजन आ गया था। ऐसी भाषा के समक्ष खड़ी बोली काव्य माषा 
के उपयुक्त नहीं जान पड़ी । अतः भारतेन्दु जी ने कविता के लिए जअज-माषा को ही 
चुना । इनके युग में किसी अन्य कबि ने मी खड़ी बोली में कविता नहीं लिखी । 


१७० बत्रञु-रत्त 


अब हम इनकी काव्य-माषा अज-माषा पर थोड़ा विचार करे । इनकी ब्रज-भाषा में 
निम्न-लिखित विशेषताएं हैँ :-- 

(१) भारतेन्दु जी की भाषा सरत्न, सरस, मघुर तथा परिमाजित है। वह रीति- 
कालीन भाषा के दोषों से सबंथा मुक्त है। 

(२) भारतेन्दु ने ब्रज-भाषा में से ऐसे शब्दों को निकाल दिया जो श्रभी तक 
काव्य में व्यवहत हो रहे थे किन्तु जन साधारण की भाषा में जिनका व्यवहार बहुत पहले 
ही झक गया था। ऐसे अ्रप्रचल्नित शब्दों के उदाहरण हैं--भ्रुवाल, ठायो, ऊनो, 
दीह आदि । 

(३) भारतेन्दु जी ने भाषा में एक प्रकार से अन्य सुधार किया । इन्होंने शब्दों का 
तोड़ मरोड़ करना अच्छा नहीं समझा और न मन गढ़न्त शब्दों का प्रयोग किया। इस 
सम्बन्ध में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल जी का कथन है--“दूसरा दोष जो बढ़ते बढ़ते बहुत 
बुरी हृद को पहुँच गया था, वह शब्दों का तोड़ मरोड़ और गढ़न्त के शब्दीं का प्रयोग 
था। उन्होंने ऐसे शब्दों को भर सक अपनी कविता से दूर रखा और अपने रसीले 
सवैयों में जहां तक हो सका, बोल चाल की वज भाषा का प्रयोग किया। इसीसे उनके 
जीवन काल में ही उनके सववेये चारो ओर सुनायी देने लगे ।? १ 


(४) इनकी भाषा भाव के ही सदश कोमल है। कहीं भी परुषता दिखायी नहीं 
देती। इन्होंने चमत्कार त्ञाने का कहीं भी प्रयास नहीं किया है; कहीं कहीं अ्रनुप्रास 
योजना का प्रयास भी किया है तो माव की हत्या करके नहीं, भाव और भाषा की कोमलता 
के क्षिए निम्न लिखित पंक्तियां प्रसिद्ध हैं: - 

रसमयी सरस रेगीली अँखियाँ मद सो भरी | . 

मेदि मुँदि खुलत छुकीं आलस सों ढुरि ढुरि जात दरीं ॥ 
भूमत भुकत रंग निचुरत मनु मन मेंजीठ परी । 
“हरीचन्द” पिय छुकत लखत ही सबहि माँति निखरी ॥ 

मप्र मुकुंल' की रचनाओं में पद-लालित्य अनूठा है। भाव, भाषा सन दृष्टियों 
से यह काव्य रास-पंचाध्यायी के सहश है : 

(५) भारतेन्दु की भाषा की एक विशेषता है वाग्‌ वैचित्य । इनकी रचनाओं में 
प्राचीन कवियों की रमणीयता तो द शि-गोचर होती है, नवीन युक्तियों का परिमार्जित रूप 
भी प्राप्त होता है। 


(६) भारतेन्दु जी की अमिव्यंजना-शक्ति को प्रबल्लता के कारण इनकी भाषा में 
चित्रमयता आ गई है। उनक्री अनेक पंक्तियां पढ़ते समय पाठक की आँखों के सामने 
उस दृश्य का चित्र अ्रकित हो जाता है | इनके शब्दों के उच्चारण मात्र से ऐसो ध्यनि 
निकलती है कि वह दृश्य प्रत्यक्ष हो जाता है। उदाहरण लीजिए--- 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास | 
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कोउ गावत कोठ नाचत आवबै कोऊ भाव बताबे। 
कोउ मृदंग बीना सुर-मंडल ताल उपंग बजाबे॥ 

वास्तव में भारतेन्दु जी शब्दों की अ्रन्तरात्मा को पूण रूप से पहचानते थे । 

(७) भारतेन्दु जी की भाषा में तत्सम, तद्‌्भव, देशी तथा उद्‌ शब्द वत्त मान हैं | 
उनका ध्यान भाषा में स्वाभाविकता त्वाने की ओर था। अब हम इनकी कविता में प्रयुक्त 
विभिन्न शब्दों का विश्लेषण करे । 

(क) इनकी भाषा में प्रचलित तत्सम शब्द बहुंलांश में हैं, यथा सुख, मदन, पर, 

अंग, बल आदि | 

(ख) इनकी भाषा में तद्भव शब्दों की भी बड़ी संख्या है, यथा--कोस, नेनन, दरस 
सोगन, प्रान, गुनी आदि । 

(ग' उद् के भी शब्द भारतेन्दु जी की भाषा में आये हैं परन्तु वे ही शब्द जो 
प्रचलन में आ गये हैं और उनके वे ही रूप जो साधारणत: हिन्दी -भाषी 
जनता बोलती है न कि जो उदू के विद्वान्‌ प्रायः बोला करते हैं; यथा--नस, 
हवाले, नाराज (नाराज नहीं), ज्यादे (ज्यादा नहीं-) । 

(घ) ठेठ ग्रामीण शब्द भी इनही भाषा में बहुत हैं और स्वाभाविकता बढ़ाने में बहुत 
सहायता करते हैं, जेसे--सौतुख, चबाव, हियाव, रूसना आदि । 

(८) माधुय और प्रसाद भारतेन्दु जी की भाषा के विशेष गुण हैं। कोई भी पद 
या सवया देखिये; उसमें ये दोनों शुण पर्याप्त मात्रा में मिलेंगे । श्यगार रस के अनुरूप 
माधुय गुण की ही स्थिति अ्रपेज्षित भी है। माधुर्य और प्रसाद के उदाहरण हृढ़ने की 
आवश्यकता नहीं, कहीं भी प्राप्य हैं । 

(६) भाषा को सजीव बनाने के लिए मुहावरों और कहावतों की आवश्यकता पड़ती 
है। भारतेन्दु जी जैपे निपुण कल्लाकार की भाषा में फिर कह्वतों श्रीर मुद्गावरों का क्या 
अभाव हो सकता है ? भारतेन्दु जी ने अपनी रचनाओं में इनका प्रचुर प्रयोग किया 
कुछ उदाइरण देखिये । 

(क) रूप दिखाई के मोल लियो | 

(ख्र) हाय सखी इन हाथन सों अपने पग,आ्राप कुठार में दीनी । 

(ग) तठ लाल लाल परे रावरे दरस के । 

(घ) रँंग दूसरो और चढ़ेंगो नहीं अ्रत्षि साँवरों रंग रैंग्यो सो रँग्यो । 

(४) बिहरिहें जग सिर पै दे पांव । 

(च) नौ घरी भद्गा घरी में घर जरे । 

(छ) कूप ही में हां भंग परी है 

(ज) साँची कही कहावति वा अरी ऊँची दुकान की फीकी मिठाई । 

(भ) रहे क्यों एक म्पान में अति दोय । 


१७२ ब्रजन-रत्न 


(१०) भारतेन्दु जी की भाषा में कहीं कहीं व्याकरण-सम्बन्धी कुछ चू.टियाँ मित्नती 
हैं; जेसे-अधीरज मना, श्यामताई, कृपा किया। परन्तु भारतेन्दु के समय में अ्रभी 
व्याकरण स्थिर नहीं हो पाया था और बहुत लोग इस प्रकार की भूले कर दिया करते ये । 

(११) उस समय रचना की जितनी शक्षियाँ प्रचल्षित थीं, भारतेन्डु ने सब में कविता 
की है और सफल्नता के साथ सबका प्रयोग किया है। गेय पद, कवित्त, संवेया, दोहा, छुप्पय 
कुण्डलियाँ, उदू की बह , गजल, कजली, होली, लावनी, इन्होंने सत्र कुछ लिखा है। 
उस समय जनता में ये शेल्ियां प्रचलत्चित थीं औद इसी कारण मारतेन्दु जी की कतिता 
इनके जीवन काल्न में ही इतनी ल्लोक-प्रिय हो गई | 

भारतेनदु जी हिन्दी साहित्य में अमर हैं । हिन्दी को उन्होंने बहुत कुछ दिया। यह 
भी कहा जा सकता है कि आज हिन्दी का जो रूप है, वह बहुत अ शों में इन्हीं के प्रयत्नों 
के फलस्वरूप । इन्होने अपने पूर्ववर्ती ववियों से बहुत कुछ लिया । सूर, नन्द, मीराँ, 
घनानंद का प्रभाव भारतेन्दु पर स्पष्ट रूप से पड़ा है, परन्तु इन्होंने सबंत्र से सामग्री लेकर 


अपना काव्य सुन्दरता से सजा दिया है; कहीं भी कोरा अ्ननुकरण नहीं किया है। 
२४-३४ व की ही आयु में भारतेन्दु अस्त हो गये किन्तु इनकी स्निग्ध चाँदुनी आज भी 
हमारा मार्ग-प्रदर्शन कर रही है । 


“7: कई कक: 


जगन्नाथ दास रत्राकरः 


जीवन-वृत्त 


भरी जगन्नाथ दास 'रत्नाकर! का जन्मे काशौ में भाद्रपद शुकल्न पंचमी, संषत' 
१६२३ वि०, को हुआ था | ये अग्रवाल बेश्य थे। इनके पूर्ज पानीपत के रहने वाले 
श्रौर मुगल दरबार में उच्च - पदस्थ थे। काल्ान्तर में मुगल्ल साम्राज्य अवनति की ओर 
श्रग्मसर हुआ और ये लोग पूव की ओर श्रग्सर हो कर लखनऊ आंये। रत्नाकर जी के 
प्रपितामह सेठ तुश्लाराम काशी श्राये और यहीं बस गये । रघ्नाकर जी के पूर्वजों के पास 
भतुल्न सम्पत्ति थी किन्तु वह धीरे धीरे इन लोगों का साथ छोड़ रही थी। फिर भी संम्पत्ति 
का एक बड़ा अश रत्नाकर जी के जीवन पयन्त बच रहा था | 


रनकार जी के पिता बा० पुरुषोत्तम दास जी फारसी के अच्छे विद्वान श्रौर कात्य- 
रसिक थे । हिन्दी से भी उनका बड़ा प्रेम था। उनके घर पर इन दोनों भाषाओं के 
कवियों का जमघट लगा रहता था। बा० पुरुषोत्तम जी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के अभिन्न 
मित्रों में से थे और उनकी कवि-गोष्ठियों में प्रायः ज्ञाया करते थे । जगन्नाथ जी भी श्रपने 
पिता के साथ भारतेन्दु जी के पास जाते थे। इस प्रकार भारतेन्दु जी जैसे महान्‌ प्रतिभा 
शाली साहित्यिक का सम्पक इन्हें सहज ही प्रॉप्त हो गया। ,साहित्य-प्रेम इन्हें उत्तराधिकार 
रूप में प्राप्त था; काव्य-प्रतिभा इनमें जन्म - ज्ञात थी। भारतेन्ंदु जसे असाधारण पुंरुष 
का सम्पर्क था ही; शिक्षा दीत्वा ने प्रतिमा को परिष्कृत तथा विकसित करने में अमूल्य 
घोग दिया। इनकी जागरुक प्रतिमा देखकर भारतेन्दु ने भविष्यवाणी की थी, “जगन्नाथ 
हिन्दी का एक अच्छा कवि होगा [” यह भविष्यवाणी अक्षरशः सत्य प्रमाणित हुई । 


१७७ ब्रज्न-रत्न 


रत्नाकर जी की शिक्षा काशी में ही हुईं। इन्होंने १८६१ ई० में फारसी लेकर 
बी० ए० परीक्षा पास की। फारसी ही लेकर एम० ८० की भी परीक्षा देने की इनकी 
इच्छा थी, परन्तु कारणवश अपनी इच्छा को कार्य रूप में परिणत नहीं कर सके । फारसी 
ओर हिन्दी का इन्होंने गहरा अध्ययन किया और फारसी में “जकी” तखुह्जुस (उपनाम) 
से कविता भी करते थे। किन्तु कुछ ही समय के अनन्तर ब्रज साषा की ओर इनका 
पूर्ण आकर्षण हुआ और इसी भाषा में 'रत्नाकर' उपनाम से कविता करने लगे | कवि- 
सम्मेत्ननों और कवि-गोष्ठियों के आयोजन में इनका मन बहुत लगने लगा | 

इन्होंने दो वर्षों, तक आवागढ़ रियासत में कोष-निरीक्षक के पद पर काम किया 
परन्तु जलवायु अनुकूल नहीं होने के कारण त्याग-पत्र देकर काशी चले आये और वहीं 
रहने लगे । सन्‌ १६०२ ई० में ये अयोध्या-नरेश के प्राइवेट सेक्र टरी नियुक्त हुए. और 
१६०६ ई० में उनके निधन के उपरान्त उन्हीं की महारानी के ग्राइवेठ सेक्र टरी हुए जिस 
पद्‌ पर जीवन-पर्यन्त बने रहे । ये जिस लगन और उत्साह से कविता के क्षेत्र में आये, 
उसी उत्साह से अधिक दिनों तक काय नदीं कर सके नहीं तो इन्होंने जितना लिखा उससे 
कहीं अधिक लिख सकते | 

उस समय तक खड़ी बोली काव्य की भाषा बन छुकी थी। जो कवि पहले ब्रज- 
भाषा में कबिता ल्विखते थे वे भी अब खड़ी बोली में लिखने ज्ञगे थे। परन्तु रत्नाकर जी 
ब्रज भाषा को अपनाये रहे । वाशी में इन्होंने ध्रज भाषा के कवियों का एक मंडल हीं 
तेयार कर लिया और उसीके तत्वावधान में ब्रज भाषा काव्य का परिशीक्षन होने छगा। 

कुछ दिनों के व्यवधान के पश्चात्‌ सन्‌ १६९१-२२ में रत्नाकर जी पुनः काव्य-च्षेत् 
में आये, किन्तु उस समय तक यह ज्षेत्र छायावादियों से अत्यन्त प्रभावित हो चुका था । 
छायावाद के प्रतिक्रिया-स्वरूप इनमें त्रज भाषा का प्रेम और भी प्रबल्ल हो उठा और ये 
और भी उत्साह से ब्रज भाष में ही रचना करने लगे। यहां तक कि इन्होंने बेश भूषा 
आदि को भी मध्ययु गीन ही रखा । क्‍ 

रत्नाकर जी ने ब्रज भाषा की उन्नति के लिए बहुत कुछ किया | प्रयाग में इन्हीं 
. की प्रेरणा से 'रसिक मंडक्ष! नाम का समाज स्थापित हुआ था जिसका मुख्य उद्देश्य ब्रज 
भाषा को आगे बढ़ाना था। “काशी नागरी प्रचारिणी सभा? को इन्होंने एक निधि दी 
जिससे उक्त सभा ने 'रत्नाकर-पुरस्कारः का प्रबन्ध किया। इन्होंने अपना सम्पूर्ण 
पृस्तकालय भी 'काशी नागरी प्रचारिणी समा” को दान कर दियां | 

' जीवन के अन्तिम दिनों में इन्होंने 'सूर सागर? का प्रामाणिक संस्करण निकालने का 

प्रयत्न किया । इसके लिए इन्होंने कठिन परिश्रम किया तथा अधिक परिमाण में धन 
मी व्यय किया, किन्तु अचानक मुत्यु के कारण यह कार्य पूरा नहीं हो सका। इन्होंने 
“बिहारी सतसई” की एक बहुत श्रेष्ठ टीका प्रस्तुत की। यह टीका प्रथम कोटि की समभो 
जाती है। संब्रत्‌ १६८६ में होने वाले हिन्दी साहित्य सम्मेज्ञन के अधिवेशन के अध्यक्ष 
ये ही चुने गये थे | 
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इस प्रकार साहित्य-सेवा करते हुए सं० १९८६, आषाद कृष्ण ३, २१ जुन १६३२, 
को हरद्वार में इनका देह्ावसान हुआ | 

र्नाकर जी प्राचीनता के प्रेमी थे। इनकी प्रवृत्ति मध्य - युगीन थी और इस 
नवीन युग में रह कर भी ये मध्यथुग के ही वातावरण में रहते थे। इनकी माव-धारा 
भी मध्ययुग की थी और ये वैष्णव काव्य-घारा की परम्परा में आते हैं। इनकी भाषा 
ओर इनके विषय मी उसी युग के अनुकूल थे और इस युग की भाषा और भाव से इन्होंने 
अपने को असंप्रक्त रखा। मध्ययुग के हिन्दी साहित्य में सूर और तुलसी ने जो धारा 
बहाई और जिसमें परवर्त्ती कवियों ने अबगाहन किया, उसी घारा में रत्नाकर मी निमग्न 
हैं। किन्तु सूर और तुलसी ने भागवत और वाल्मीकीय रामायण का आधार लेकर भी 
पर्याप्त मौलिकता दिखाई और हिन्दी-भाषी जनता को देने के लिए. उनके पास नवीन संदेश 
था । किन्तु रत्नाकर जी के पास जीवन की ऐसी कोई नवीनता नहीं दिखाई पड़ती | 
इन के पास केवल उक्ति-वेचित्य, अलंकार और भाषा का चमत्कार ही मुख्य हैं। सूर 
और तुलसी के काव्य स्वयं ही हिन्दी के ल्लिए शास्त्रीय बन गये ओर उन्होंने अनुवर्ती 
कवियों की एक श्रृंखला का निर्माण किया जिस श्ृंखज्ञा की श्रन्तिम कड़ी के रूप में रत्नाकर 
जी हीथे। 


रचनाएँ 


अन्य कार्यों में व्यस्त रहने पर भी रत्नाकर जी ने जो कुछ लिखा वह बहुत है। 
इनकी समस्त रचनाओं का जैसा सुन्दर संस्करण निकला है बेसा सुन्दर संस्करण हिन्दी के 
क्रिसी अन्य कवि की रचनाओं का नहीं निकल्न सका '. काशी नागरी प्रचारिणी सभा की 
ओर से इनकी सम्पूर्ण रचनाओं का संग्रह 'रत्नाकरः नाम से निकल्ला हे । 

रत्नाकर जी की निम्न-लिखित रचनाएँ हैं | 

१ हिंडोल्ला-- यह कवि की प्रथम रचना है। इसमें राधा और कृष्ण के भूल्ा 
भूलने का वर्णन है। यह प्रवन्ध काव्य के ढंग पर है।, इसमें प्रकृति का मनोहर वर्णन 
है। संयोग » गार इसका प्रधान रस है। 

२ समालोचनादश-- यह अंग्रेज कवि पोप की कृति 22888978 00 'ाप्रलेंगा 
का पद्म मय अनुवाद है। 

३ हरिश्चर्ध-- यह एक खंड काव्य है और प्रसिद्ध पौराणिक राजा हरिश्चद्र की 
कथा पर श्आधारित है | 

४ कल्ल काशी-- इसमें काशी की महिमा वर्ित है । यह अपूर्ण रचना है। 

५ उद्धव शतक-- यह ग्रन्थ उद्धव के ब्रज गमन का प्रसंग लेकर लिखा गया है। 
यूर तथा नन्‍्ददास के श्रमर गीतों के ही ढंग पर यह अन्य भी लिखा गया है। प्रसंग तथा 
रूप रेखा वे ही हैं। डिन्तु कथानक का विकास तथा विल्ञास कवि ने श्रपने टंग परे 
किया है ) 
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६ गंगावतरणु-- इस खंड काव्य में सगर के ६० हजार पुत्रों का कपितल्न मुनि के 
शाप-द्वारा भस्म होने, भगीरथ के प्रयत्नों के फल स्वरूप एथ्वी पर गंगा के आने और सगर 
के पुत्रों के उद्धार की कथा वर्णित है | 

७ श्रृगार लहरी--ब्रज में रहते समय कृष्ण की विभिन्‍न ल्ीज्ञाओं का वर्णन इस 
ग्रन्थ में है। यदि उद्धव-शतक को कृष्ण चरित का उत्तराड माना जाय तो इस ग्रन्थ को 
पूर्वाद माना. जा सकता है। शगार में गोपियों के साथ कृष्ण का संयोग पत्त 
वर्णित है । 

८ गंगा विष्णु लदरी--इसमें गंगा और विष्णु के प्रति भक्ति-भाव प्रदर्शित है। 

६ रतनाष्टक--इसमें मिन्‍न भिन्‍न विषयों पर लिखे गये आठ शआ्राठ कवित्त हैं। 
शारदा, गणंश, कृष्ण आदि की स्तुति से लेकर षडऋतु वर्णन आदि इसके विषय हैं । 

१० वीराष्टक--इसमें उन भारतीय बीरों और बीरांगनाओं का वर्युन प्रायः आठ 
आंठ पद्चों में हे जिन्होंने भारतीय जीवन के लिए महत्त्वपूर्ण काये किये हैं | 

१६ प्रकीर्ण पद्यावल्ञी-- यह फुटकल्ल पद्मों का संग्रह है | 

इन मौलिक रचनाओं के अ्रतिरिक्त रत्नाकर ने बिहारी सतसई की प्रामाणिक एवं 
शोध-पूर्ण टीका प्रस्तुत की । यह बिहारी का सर्वाधिक प्रामाणिक संस्करण ससभा जाता 
है तथा टीका की दृष्टि से सर्वोत्कृष्ट एवं बहुमूल्य हैं। रत्नाकर जी ने सूर सागर का 
प्रामाणिक संस्करण तेयार करना प्रारम्भ किया था परन्तु अचानक मृत्यु के कारण उसे पूरा 
नहीं कर सके | 


काव्य-साधना 


.. रतनाकर जी वास्तव में कलाकार थे श्र कल्लाकार की दृष्टि से उन्होंने सत्र कुछ 
देखा। यद्यपि ये नवीन युग में उत्पन्न हुए. थे, परन्तु इनकी मावना मध्य-युगीन थी और 
जिस विषय को इन्होंने उठाया उसपर अनेक पूवबत्तों कवियों ने बहुत कुछ कह दिया था । 
इनके प्राप्त कहने को कुछ नवीन नहीं था, ऐसी दशा में अ्रमिव्यंजना की नवीन प्रणात्री 
पर हीं इनकी सफलता निर्भर करती थी | * श्रतः उक्ति-बेचित््य पर हीं रत्नाकर जी ने 
बिशेष ध्यान दिया। मध्य युगीन भक्त कवियों के ल्षिए कविता तो साधन मात्र थी 

साध्य था अपनी भक्ति का प्रकाशन । किन्तु रत्नाकर जी के लिए. कविता ही साध्य थी 
कविता करना ही उनका मुख्य उदद श्य था | 
... रनाकर जी ने अपने काव्य का विषय विशुद्ध पौराणिक रखा। सर, तुलसी तथा 
मीरों के सहदश इनका भी विषय पौराणिक आ्राख्यान ही है। किन्तु जहां प्राचीन भक्तों ने 
अपने. काव्य में सच्ची भावुकता तथा गहरी अनुभूति का परिचय दिया वहां रत्नाकर ने उन्हीं 
भावों को नवीन वेश भूषा दे दी और नूतन वचन-भंगिमा के कारण उन्हें ओजः पूर्ण बना 
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दिया। इस प्रकार हम देखते हैं कि रत्नाकर जी रीति - काज्ञीन कवियों की परम्परा में 
आते हैं। परन्तु कई बातों में ये रीति काज्नीन कवियों से मिन्न प्रतीत होते हैं । 

(१) सब प्रथम हमारा ध्यान इस बात की और जाता है कि रीति काल्न के कवि 
दरबारी थे परन्तु रत्नाकर जी को दरबारी वातावरण से कोई सम्बन्ध नहीं था । रीति काब्नीन 
कवि अपने आश्रय-दाता सामन्तों की ग्रसन्‍नता के लिए ही कविता रचते थे और यदि 
आशय दाता उनकी कविता से प्रसन्‍न हो जाते तो वे अपने काव्य की पूर्ण सफल्नता मानते 
थे। परन्तु रत्नाकर जी को किसी आशभ्रय-दाता को प्रसन्‍न करने की आवश्यकता नहीं थी। 
इनकी कविता पहले 'स्वान्तः सुखाय' थी और आगे चल्लकर 'सर्वान्तः सुखाय' हो गई । 
रतनाकर जी को किसी सामन्त की प्रसन्‍नता अथवा अयसन्‍्नता से कोई तात्यय नहीं था । 
इन्हें तो अपने हृदय की भावना को बाणी देनी थी ' 

(२) रत्नाकर जी को आचारय बनने की आाक्षा नहीं थी। यद्यपि अधिकतर रीति 
कालीन कवियों की अपेत्ञा इनका अध्ययन अधिक गम्मीर था तथा इनमें उन कवियों की 
अपेक्षा अधिक प्रतिमा थी, परन्तु रत्नाकर जी ने अपने को आचार्यत्व से सबंथा पथक्‌ रखा 
इसका बहुत कल्याण-प्रद परिणाम यह हुआ कि जो दोष रीति काल्लीन आचारयो' में आ गये 
हैं, वे रत्नाकर जी से अल्लग ही रहे | 

(३) रीति काल्नीन कवियों ने अपने भावों की अ्रभिव्यक्ति के लिए मुक्तक रचना को 
अधिक पसन्द किया। प्रायः सभी कबियों ने मुक्तक का ही सहारा लिया | परन्तु रतनाकर 
ने प्रबन्ध काव्यों की रचना की | प्रबन्ध काव्यों में इनके गंगावतण तथा हरिश्चन्द्र आते 
हैं। र्नाकर ने अपने मुक्तक काव्य में भी प्रबन्धात्मकता का सुखद सम्मिश्रण किया है। 
उद्धव-शंतक तथा श्गांर-लहरी ऐसी रचना के सुन्दर उदाहरण हैं | 

(४) रीति काल के काव्य में प्रकृति-वर्णन का अभाव है। उस काव्य के कवियों में 
अधिकतर ने तो प्रकृति का वर्णन किया ही नहीं, किन्तु जिन लोगों ने किया भी 
उन्होंने प्रकृति का उद्दीपन रूप ही लिया अ्रथवा केवल अलंकार-प्रदशन के लिए ही प्रकृति 
को ग्रहण किया । रवत्नाकर जी ने प्रकृति का स्वतंत्र रूप ग्रहण किया और इ करा मकृति- 
चित्रण बहुत सजीव, मनोरम तथा संश्लिष्ट है। हिंडोल्ा, दरिश्चन्द्र; गार-ल्हरी तथा 
गंगावतरण में प्रकृति के सुम्दर चित्र अंकित हैं । रत्नाष्टक में पढऋतु का मनोहर वणन 
ह ष्टि-गोचर होता है। 

(५) रीति काल्न के कवियों ने एकमात्र श्ृंगार रस में ही कविता रची है, कोई श्रन्य 
रस उनके काव्य में लगभग नहीं आ सका । किन्तु रत्नाकर ने अपने काव्य मे शगार 
के अतिरिक्त अन्य रसों का भी समुचित समावेश किया है। इनके अनेक प्रन्थों में बीर 
रौद्, मयानक बीभमत्स तथा करुण रसों का मनोग्म प्रयोग किया गया है। अकेले गंगा 
बतरण में ही कई रसों का सफल प्रयोग है | क्‍ क्‍ 

रत्नांकर जी हर तरह से मध्य युगीन थे। इसी शती में रह कर भी थे वेश-सूषा, 
रहन-सहन तथा मनोवृ त्ति की दृष्टि से भरी मध्य-युग के ही व्यक्ति थे। इनके काव्य के 
विधयों पर भी ध्यान देने से यही बात प्रमाणित होती दै। इनकी वीरता की परिभाषा 


श्ष्घ ब्रजनन्‍रत्न 


भी सम्मवतः भूषण के ही काल की थी, इसीलिए वीराष्टक में इन्होंने तारा बाई और लक्ष्मी 
बाई तक को ही भ्रहदण किया और किसी भी प्रकार अपने वीरों के अन्तगंत आधुनिक युग के 
मद्दान वीरों-गांधी, तिलक आदि -- की गणना नहीं कर सके | 
रत्नाकर जी की रचनाओं को देखने से जान पड़ता है कि ये तत्कालीन आन्दोब्ननों तथा 
अन्य प्रमुख घटनाओं से स्वंथा तव्स्थ रहे । इनके जीवन मेँ कई विश्व व्यापी तथा देश 
म्यापी घटनाएँ हुईं, किन्तु किसी भी घटना से ये प्रभावित नहीं हुए । प्रथम विश्व युद्ध 
इनके जीवन काल की सम्मबतः सर्व प्रमुख विश्व व्यापी घथ्ना है, उसका कोई भी प्रभाव 
रत्नाकर जी पर नहीं पड़ा | इनके समय में दो देश व्यापी राष्ट्रीय आन्दोलन हुए जिनसे सभी 
देश-वासी किसी न किसी रूप में प्रभावित हुए और सभी भाषाओं के प्रायः सभी लेखकों 
तथा कवियों ने किसी न किसी प्रकार उनका उल्लेख अवश्य किया है; परन्तु रत्नाकर जी 
जैसे आँल और कान बन्द कर रहते हों । ये प्राचीन काल के सन्‍्तों से भी बढ गये 
लिन्होंने तत्काल्ीन घटनाओं पर थोड़ा सा भी ध्यान नहीं दिया। रत्नाकर जी को ध्यान 
में रख कर जब हम भारतेन्दु तथा सत्य नारायण जी की प्रगति शीलता पर ध्यान देते हें 
तो इमें महान्‌ आश्चर्य होंता है | 
र्नाकर जी की रचनाएं मुख्यतः दो प्रकार की हे-- प्रबन्ध काव्य 
तथा मुक्तक काव्य। प्रत्रन्ध काव्य में गंगावतरण तथा इरिश्चन्द्र हं। 
गंगावतरण की रखना अयोध्या की महारानी के आदेश से हुईं जिस पर प्रसन्न दो 
कर महारानी ने इनको पुरस्कार भी दिया। इस काव्य में सगर के ६० हजार पुत्रों का 
पाताल-प्रवेश, कपिल मुनि के शा५ से उनका भस्म हो जाना तथा भगीरथ के प्रयत्नों से' 
गंगा का आना और सगर-पुत्रों का उद्धार करना वर्णित है। हरिश्चन्द्र एक खंड काव्य 
है जिसमें सत्यवीर राजा हरिश्चन्द्र की पोराशिक कथा वर्शित है। रत्नाकर जी का 
सर्व - भेष्ठ और सब - प्रसिद्ध ग्रंथ उद्धव शत्तक है जिसे मुक्तक काव्य के साथ साथ 
प्रबन्ध काव्य भी कह सक ते हैं। इस में वही कथानक है जो सूर और ननन्‍्ददास के 
भ्रमर गीतों में है. किन्तु कवि ने इस में मौल्िकता का मी सन्निवेश किया है ! 
.. प्रबन्ध काव्यों के अतिरिक्त रत्नाकर जी ने मुक्तक काव्य की भी रचना की है। 
इनमें प्रकृति का बणन बहुत कुछ हुआ है। समसस्‍्या-पूर्ति के भी कुछ छुन्द हैं, परन्तु 
वे सुन्दर नहीं बन पड़े हैं । 


भक्ति-मावना 


अब हम रत्नाकर जी की भक्ति-भावना पर थोड़ा विचार करें। पहले ही प्रश्न 
उठता है कि क्या इनके भक्ति-सम्बन्धी उद्गार में भक्तोंचित कोमल्ता है या नहीं। क्या 
इनकी भक्ति की स्वनाएं सच्चे अनुराग पर आधारित हैं ? कुछ श्रालोचकों का विचार 
है कि र्नाकर जी मक्ता की परम्परा में नहीं वरन्‌ केवल्ल रीति काल के कवियों की परम्परा 
में आते हैं। उनका तक है, “यदि सचमुच ही वह जबर्दस्त क्ृष्ण-भक्त होते तो अपने 


ज्ञगन्नाथदास रटताकर १७४६ 


आराध्य को छोड़ कर हरिश्चन्द्र या गंगावतरण को प्रबन्ध काव्य का विषय नहीं बनाते । 
किसी भी भक्त कवि ने ऐसा नहीं किया है। उद्धव शतक उन्होंने कुछ कृष्ण- 
भक्ति से प्रेरित होकर नहीं लिखा, बल्कि वह प्रसंग ही कुछ ऐसा मार्मिक और हृदय-प्राही 
है कि किसी भी भावुक हृदय का उस ओर खिंच जाना स्वाभाविक है ।?१ 

किन्तु दूसरे आल्लोचक रत्नाकर जी को भक्त मानते हैं। “कवि की भक्ति रस की 
रचनाओं में साम्प्रदायिक कट्टरता के दशन नहीं होते । कवि के उपास्य राधु-कृष्ण हैं। 
इन्हीं की लीज्ञाओं के वर्णन अधिकांश भक्ति की कविताओं में प्रास होते हैं । हिंडोला तथा 
उद्धव शतक के विषय कृष्ण से ही सम्बन्ध रखते हैं * विष्णु लहरी कृष्णाष्टक आदि में 
बिष्णु अथवा कृष्ण की भक्ति के उद॒गारों के विषय हैं । सुदामा अष्टक, गजेन्द्र - मोक्ष 
अष्टक, द्रौपदी अष्टक आदि में भी कृष्ण के चरित्र अ्रकित करने का प्रयत्न है। इसी 
प्रकार बिनय के अ्रन्य कवित्तों में भी कृष्ण से विनति की गई है । गंगा पर गंगवतरण 
नामक सुन्दर प्रशन्ध काव्य के अतिरिक्त गंगा लहरी बनाई है तथा अनेक फुटकल रचनाओं 
में गंगा का गुण गान किया है। विष्णु के राम अवतार को भी अनेक रचनाओं का 
विषय बनाया गया है। इनके साथ ही अन्य देवताओं जैसे गणेश, सरस्वती, शंकर 
आदि पर भी सुन्दर रचनाएं की गई हैं।” 


आलोचकों के इस प्रकार के कथन के उत्तर में शर्मा जी का तके है, “पर इस तरह 
जो बात रत्नाकर की उदारता के सम्बन्ध में कही जाती है, वही इस बात का प्रमाण है 
कि चूँकि वह किसी देव विशेष के उपासक नहीं हैं, इसीलिए सबों के प्रति उनकी समान 
श्रद्धा है ।2३ | 

मेरा विचार हैं कि रत्नाकर जी उस प्रकार के भक्त नहीं थे जिस प्रकार के भक्त सूर, 
तुलसी, मीराँ, रसखान अथवा हरिश्चन्द्र थे । मूलतः ये रीति काल्न की परम्परा के कवि 
थे और इनके काव्य का मुख्य उद्द श्य भक्ति-्भाव का प्रकाशन नहीं प्रत्युत्‌ श्रंगारिक 
भावनाओं का श्रभिव्यंजन ही था । हिंडोल्ा तथा श्ृृंगार ल्दरी आदि अंथों का मुख्य 
रस शंगार ही है, भक्ति नहीं। किन्तु रत्नाकर जी के बहुत से कवित्त ऐसे हैं जिनमें 
भक्ति स्पष्ट रूप से दिखाई देती है। इनकी कविता में #ंगार के बाद भक्ति का ही 
स्थान है। निम्न-लिखित पंक्तियों में र्नाकर जी की भक्ति परित्नक्षित होती है : -- 


ऐसो कछु बानक बनाइ दे विधाता जदि 

तो पे रनें ताकी ताकि करना अगाधा के | 
धाडइ वज बीथिन अधाइ जंमुना के बारि 

एकौ बार उमगि पुकरे हम राघा के ॥ 
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"9 प्रो० देवेस्द्रनाथ शर्मा । 
२ १० कृष्ण शंकर शुक्ष । 
३ प्रो० देवेन्द्रनाथ शर्दा | 


(८० ब्रल्न-रत्लस 


पत्नावर जी ने उपासना की परिधि के भीतर सेबक-सेव्य भाव माना हैं परन्तु प्रायः 
भक्त कवियों की रचनाओं में व्यावह्रिक सेवक -सेव्य भाव के पीछे अद्द तवाद भी चलता 
रहा है। रत्नाकर जी भी सिद्धान्ततः अद्वोत सिद्धान्त के समर्थक थे | निम्न-लिखित कवित्त 


द्रष्ट्व्य है 
साधिहें समाधि ओ श्रराधिहें न ज्ञान-ध्यान, 


बाँधि हैं तिहारें गुन प्रान मुकुलेह ना। 
कहै रतनाकर रहैगो हे तिहारे भृत्य, 
दुरभर भार भरतार को भरेहें ना ॥ 
आपनी ही चिन्ता सोंन चैन चित र॑च लें, 
जगत निकाय कौ प्रपंच सिर लेहेँ ना। 
एके पट नाथि साध सकल्ल पुराई” अब, न्‍ 
हम तुम हो के घट घट में समैंहें ना।॥ 
पर रत्नाकर जी उन अद्व त वादियों में नहीं हैं जो संसार को मिथ्या मानते 
अनुसार चराचर सृष्टि प्रभुमय है-- 
देखत तुम्हें नातो कहा है नेन देखत ये 
सुनत तुम्हें नातौ डब खबन सुनें कहा। 
कहै रतनाकर न पावे जौ तिहारी बास 
नासा तौ प्रसूननि सौं छत्लनकि लुने कहा। 
तेरे बिनु काकी रस रसना लहति यह 
परसन माँहि त्वक अपर चुने कहा । 
कोऊ धुने ज्ञान की कह्दनी मनमासी बेठि 
अल्ख लखेयनि को हम पे गुने कहा।। . 
रत्नाकर जी ने अपनी भक्ति-भावना को पुष्ट करने के लिए भगवान्‌ के सुन्दर रूप 
का बशन किया है। गोलोक स्थित युगल्न बिहारी के रूप की झाँकी देखिए, _..- 
नीज्ञ पीत अ्भिराम चसन द्य ति-घाम घराए। 
मनहु एक को रंग एक निज अ्रग अंगाए | 
निज निज-रुचि-अनुहार घरे दोठ दिव्य विभूषन । 
जो तन-द्यु!ति की दमक पाइ चकमत ज्यों पूषन ॥। 
हां भगवान्‌ का स्वरूप भक्ति का आल्म्बन है । क्‍ 
प्रिय के सम्पक में रहने के कारण उसकी प्रत्येक वस्तु से प्रेमी को मोह दो जाना 
स्वाभाविक है। रत्नाकर जी को ब्रज भूमि के प्रति अनन्य अनुराग है । उनके ब्रजवासी 
न्रज छीड कर कृष्ण से भी मिक्षने मथुरा भी नही जाना चाहते :--- 


जअद्यपि न दूरि मधु पुरि कंछु श्रीवन ते 
अरग न तौहूँ एक परग सिधेह इम। 


हैं। उनके 
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कहे रतनाकर वियोग-ज्वात्ष - जालनि मैं 
जरि बस बूंदाबन-रज् मेँ बिलेंहै हम || 
तन की कहे मन ग्रान आतमा हूँ सबे 
याही के कनूका पे तिनूका ल्ञों लुटेहें हम। 
जौ हूँ ब्रजवासी प्रेम पद्धति उपासी तऊ 
अन्य धाम स्याम हूँ सों मिल्नन न जेहें हम ।॥। 
वास्तविक सौन्दये के वाह्य तथा आमभ्यन्तर दो स्वरूप होते हैं। आस्यन्तर सौंन्दर्य 
को शील कहते हैं। भगवान्‌ का वाह्य सौन्दर्य तो भक्तों को बरबस अपनी ओर आकर्षित 
कर लेता है, किन्तु आम्यन्तर सौन्दय भी भावुकों को अत्यन्त ही प्रभावित करता है। 
भक्त-वत्सल्ञता शी के ही अन्तगत आती है। अपने भक्तों की आत्त पुकार सुन कर 
भगवान्‌ किस भ्रक्वार व्यग्र हो जाते हैं निम्न-लिखित कवित्त में देखिए । 
सेद-कन सारत संभारत उसास हू न, 
बास हू बदल्लि, पट नील केँघियाए हो । 
कहे रतनाकर पछाए पब्छिनायक की, 
पढत पुकार हू के पार श्रगुवाए हौ।॥। 
बाएं पंचजन्य जात बाजत बच्नाऐ' बिना, 
दाएँ चकरात चक्र बेग यौं बढ़ाए हौ।। 
कौन जन कातर गुहार लगिबे के काज; 
आज इमि आतुर गुपाल्न उठि धाए हौ ॥ 
गजराज की करुण' दशा देख कर मगवान्‌ की दशा देखिए $--- 
पच्छी पति पौन चंचत्वा सों चख चंचल्न सौं, 
चित्त हूँ सों चौगुने चपत् चल्नि राह मैं । 
बारन उबारि दसा दारुन बिलोकि तासु 
_ हुचकन लागे आप करुना-प्रवाह मैं ॥ 
वैष्णव भक्तों का विश्वास है कि भक्तों का कल्याण भगवान्‌ के अनुग्रह पर ही 
निर्भर रहता है। भगवान का शअ्रनुग्रह तो भक्त का एक-मात्र आधार है। परन्तु जब 
भक्त ब्रत नियम आदि का पालन करेगा तो मंगवान के अनुग्रह का पात्र हो ही जायगा। 
इसमें भगवान्‌ का क्‍या निहोरा ? वह कृपा तो सकारण होगी। भक्त तो चाहता है कि 
भगवान्‌ की श्रकारण कृपा प्राप्त दो। इसीलिए दुःख पड़ने पर भी वह राधा ओर 
कृष्ण को नहीं पुकारता $-- 
दुख हू परे प॑ ना पुकारत गुपाल तुम्हें, 
कबहू उचारत उसास भरि राधा ना । 
कहै रतनाकर न प्रेम अवराधे रंच, 
नेम ब्रत संजम हूं साथे करि साथा ना॥ 


श्षर्‌ ब्रज-रत्न 


याही भावना मैं रहें भभरि भुल्ाने कहूँ, 
उभरि करेंजों परे करुना अगाधा ना | 
अकथ अनंद जो अकारन कृपा को नाथ, 
हाथ करिबै में तुम्हें ताहि परे बाधा: ना || 
भक्त अपने को सबसे बड़ा पापी समझता है। 'भक्तों की नाई रत्नाकर ने न 
तो अपने कर्मों पर पश्चात्ताप ही किया है, न अपने को “व्याघ, गणिका, गीघ, अ्रजामिल? 
से बढ़ कर पापी ही ठहराया है।”१ 
: परन्तु निम्न-ल्िखित कबिततों में देखिए कि रत्नाकर अपने को कितना बड़ा पापी 
ठह्रा रहे हैं। बे पापियों को यमराज के यहां सिखा कर भेज रहे हैं कि वे यमराज से 
कई कि सबसे पहले हमारे सरदार 'रत्नाकर! के पापों पर विचार हो। पापियों के 
सरदार के पापों की गयना होते होते युगों की अनेक चौकड़ियां बीत जायगी। बस 
बापियों के पाप की जाँच का समय द्वी नहीं आ पायगा । 


एड्रो बीर पातकी अधीर जनि होहु सुनौ 
यह तदबीर भीर रावरी भजाबेंगी। 

भाषें यहै आगे हू अमागे हम सों जो जाहिं, 
याही एक बात घात सकल्ल बनावंगी || 

पहिले हमारे सरदार रतनाकर की, 
पातक अपार परतार पार पावेगी । 

जेहें बस चौकड़ी अनेक जुगवारी बीति, 
पारी फेरि जाँच की तिहारी नाहिं आवबेगी || 

श्राधुनिक विधान के अनुसार ये संशय का ल्वाम (8&8८7६ ० 00४०४) भी 
डटाना चाहते हैं। उस समय तक--- 

केते मनु अन्तर निरंतर व्यतीत ह' हैं 
केती चित्रश,ुतत जम औधि उठि जाइगी | 

कहे रतनाकर खुल्यों जो पाप खाता मम, 
तो गनि बिघाता हू की आ्रायु खुटि जाइगी ॥ 

जहें बाँचि बूकि अब की ना लिपि भाषा नकु, 
औरे पाप पुन्य परिभाषा जुटि जाइगी । 

_ ल्लाहु ल्रद्दि संसय कौ संसय बिना ही बंस, 
पापिनि की मंडली श्रदंड छुटि जाइगी ॥ 
भक्त दिठाई से पूछता है कियदि पाप और पुण्य के ही अनुसार फल्न मित्रता है तो 
आप सवंशक्तिमान किस बात के ज्लिए ! 
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१ प्रो० देवेन्द्रनाथ शर्मा | 


. नहींहोते। ख्नाकरजी 
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भाग अरु कम ही कौ धर्म राखिबो जो हुतौ 
.. तो पे घरी सीस सब सक्तिताई क्यों 
जो प॑ रावरी कृपा में ना समाई हुती 
ऐती ठकुराई ठानि ठसक बढ़ाई क्‍यों ॥ 


ः भक्त अपनी कामना को एक युक्ति से सिद्ध करना चाहता है। वह समझता है कि... 
.. उसके पाप इतने अधिक हैं कि वह अपने सम्पूर्ण पापों को लेकर यमल्लोक में समा नहीं सकता... | 
_ और उसके स्वर्ग जाने का प्रश्न हीं नहीं उठता क्योंकि वहां तो केवल घर्मात्मा हीं. जाते हैं. 


. और वह ठहरा प्रचंड पापी । इसलिए, भक्त कहता है कि यही उचित होगा कि जब - तक 
मेरे योग्य कोई नया ज्लोक नहीं बन जाता तब तक मैं आपके ही द्वार पर अमानत के रूप में 
पड़ा रहूं । 5 
& आर्य जाउँ जम गाउँ जौ समेत अपराधनि के, 
तो पै तिहिं ठाउँ ना समाऊँ उबर यौ रहों । 
कहे रतनाकर पठावी अधनासि जु पे, 
. तो पे तहाँ जाइबे की जोगता हर॒यौ रहों ॥ 
सुकत बिना तौ सुरपुर में प्रवेश नाहिं,.... 
. पर तिन तें तौ नित दूर ही ट्रयौ रहों। 
तातें नयौ जो लो ना निवास निरमान होइ,.... 
.. तौ ज्लौं तब द्वार पे अमानत परयौ रहों ॥ 


इन कवितों से स्पष्ट हों जाता है कि रत्नाकर जी ने अपने को सब से जद पांषी 


के 


.._ उह्याया है। ये किसी सम्प्रदाय के भक्त नहीं थे परन्तु इनमें भक्ति-भावना का अमाब 


का _सहीं। इनकी भक्ति मुख्यतः दास्य.भाव की है । 


थ्रुगार-भावना 


.....॑._ रत्नाकर जी की श॒ गार भावना के मूल में दो तथ्य हैं, एक है रति भाव कौ... 
.. व्यापकता तथा दूसरा है रीति काव्य की परम्परा । रतिं भाव सृष्टि के मूल में दै। 
.. उसके बिना सृष्टि की स्थिति ही सम्भव नहीं। इसीलिए भक्तों ने मी अपनी कविता में... 
... आगार रस का इतना समावेश कराया है। “गार के मूल्न में रति है जिसका अर्थ प्रेम 


ताहै। 








त सूत्र इस कवित में देख सकते हैं 


... मुक्तक काव्य में कबि प्रेमी और प्रेमिका को स्वच्छुन्द और उन्मुक्त हो कर प्रेम करने. 
का अवसर देता है ! मुक्तक के प्रेमी किसी प्रकार के प्रतिबन्धों को स्वीकार करने को प्रस्तुत... 
भी मुक्तकों की इसी प्रणाली पर अग्रसर हुए हैं। इस प्रकार हे रा 
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कहै रतनाकर सुधाकर-सुधा को धाह; 
तृषित चकोरनि अ्धाई चसि लेन देहु ॥ 
संक गुरु छोगनि के बंक तकिबे की तजि, 
अंक भरि सिगरो कलंक सखि लेन देहु । 
ल्ञाज कुल कानि के समाज पर गाज गेरि | 
आंज व्रजराज की लुनाई लखि लेन देहु || 
दो हदयों में प्रम की सरसता का स्वाभाविक उदय निंम्न-ल्लिखित कवित्त में सुन्दर 
ढंग से दिखाया गया है; -- 
आवन क्षगी है दिन हक ते हमारे घाम 
रहै बिनु काम जाम जाम अरुकाई है । 
कहे रतनाकर खिलौननि संम्हारि राखि 
बार बार जननी चितावत कन्हाई है॥ 
देखीं सुनी ग्यारिनि कितेक ब्रज वारिनि पे 
राधा सी न और अमभिद्रिनि लखाई है । 
देरत द्वी हेरत दर॒यो तो है हमारी कछू 
काह थों हिरानौ पे न परत जनाई है॥ 
र्नाकर जी के शंगार में रीति काल्लीन कवियों के सहश स्थूल्ता की अतिशयता' 
नहीं है और न घनानंद के #ंगार की सूदरमता ही । इनका ः£ गार दोनों छोरों के बीच 
में आता है अर्थात्‌ न बहुत अ्रधिक स्थूल्न और न बहुत अधिक सूक्रम । इनका #'गार 
अधिकांश कवियों की अपेज्ञा संयत और शिष्ट है। इसमें नरनता का अभाव है। 
कोई गोपिका अपनी सखी से रात्रि को बढ़ा देने की प्राथना करती है क्योंकि श्रात्र 
रात्रि में ऋष्ण मिलने वाले हैं :-- 
आज बड़े भागनि मिलेंगे त्रज राज आइ 
' 'साज सुख सम्पति के सिगरे सजाइ दै। 
है रतनाकर हमारे अ्भिलाष लाख 
| रजनी र॑चक ताहि सजनी बढ़ाइ दे ॥ 
स्नाकर जी ने अपने श्र गार-बणन में हावों और अनुभावों का विशेष चित्रण 
किया। हाव और अनुभाव इन्हें विशेष प्रिय जान पड़ते हैं। इसका तात्पय है कि 
इनकी पर्यवेक्षण शक्ति बहुत सूचम है। हाव का एक उदाहरण देखा जाय :-+ 


_गूँथन गुपाल्न बैठे बेनी बनिता की आप, 
दरित क्तानि क्रुज माहिं सुख पाइ के | 
कहे रतनाकर सँजारि चिस्वारि बार, 
चार बार बित्रस विज्ञोकत विकाइ के ॥ 


जगन्नाथदास रत्नाकर श्ध्४ 


लाइ उर लत की फेरि गहि छोर ल्खें, 
ऐसे रह्दी ख्यालनि मैं लालन लुभाइ के । 
कान्ह-गति जानि के सुजान मन मोद मानि, 
करत कहा हौ कह्मौ मुरि मुसुकाइ के ॥ 
कंप, स्वेद आदि सात्विकों की योजना बड़ी कुशलता से की गई है। कंप तथा 
विवरणता की एक योजना देखिए :--+ 


काहू मिस आजु नंद-मंदिर गुबिंद आगगें, 
लेतहिं तिहारौ नाम धाम रस पूर को । 
सुनि सकुचाइ लगे जद॒पि सराहन से, 
देखि कल्ला करत कपोत अ्रति दूर कौ । 
मुग-मद-बिंदु तऊ च८क दुचंद भयौ, 
मंद भयौ खौर हरिचंदन कपूर कौ । 
थहरन ल्ागे कल्न कुंडल कपोत्ननि पे, 
छुदरन लाग्यौ सीस मुकुट मयूर की ॥ 
अनुभावों का एक सुन्दर उदाहरण देखिए: -- 
सुनि सुनि ऊधव की अकह कहानी कान, 
कोऊ थहरानी, कोऊ थानहिं थिरानी हैं । 
कहे रतनाकर रिसानी, बररानी कोऊ, 
कोऊ बिल्लखानी, बिकलानी, विथकानी हैं || 
कोऊ सेद-सानी, कोऊ भरि हग पानी रहीं, 
कोऊ धुमि घूमि परी भूमि मुरभानी हैं । 
कोऊ स्याम स्थाम के बहकि भिल्लल्ानी कोऊ, 
कोमल करेजो थामि सहमि सुखानी हैं ॥ 


र्नाकर ने # गार के संयोग तथा वियोग दोनों पक्षों का मार्मिक चित्रण क्रिया है। 
संयोग श्र गार का वर्शन विशेष रूप से हिंडोल्ला तथा श्रृंगार-ल्वहरी में श्रौर वियोग शइंगार 
का मार्मिक चित्रण उद्धव-शतक में हुआ है। «विप्रत्न॑ंभ शंगार के अ्रन्त्रगंत षट्‌ ऋतु का 
बन भी परम्परा से होता आया है। रत्नाकर जी ने इस परम्परा का भी पात्नन किया 
है। निम्न-क्लिखित कवित्त में हेमन्त का वर्णन विरह के विषाद को व्यंजना करने के लिए ' 
हुआ है । 
रीते परे सकत्न निषंग कुसुमायुध के, 
दूरे दूरे कानह ये न तातें चलते चारौ हे । 
कहे रतनाकर बिहाय बर मानस को, . 
लीन्यौ दे हुल्ञास हंस बास दुरिवारो है ॥ 


१८६ ब्रन्न-रत्न 


पात्ना परे आस पे न भावत बतास बारि 

जात कुम्हिलात हियों कमल हमारौ है | 
घट ऋतु हो है कहूं अनत दिगंतनि मैं, 

इत तौ हेमन्त कौ निरन्तर पसारी है || 


उद्धव-शतक 


श्रमर गीत की परम्परा एवं उद्धब-शतकः 
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उद्धब-शतक रत्नाकर जी की कृतियों में सवभ्रेष्ठ है। बिषय एवं कथावस्तु की दृष्टि 
से यह सूर के श्रमर गीत तथा नंद दास के भर्बेर गीत की परम्परा में आता है। इसका भी 
आधार भागवत पुराण ही है। यह प्रसंग इतना मार्मिक है कि अनेक कवियों ने इस 
विधय पर अपनी काव्य-प्रतिभा का चमत्कार दिखाया है। हिन्दी साहित्य में भ्रमर गीत की 
परम्परा ही चल्न पड़ी जिसकी अन्तिम कड़ी उद्धव-शतक है। रीति काल्लीन कवियों के 
सम्मुख इतना मार्भिक प्रसंग पड़ा था, किन्तु उन लोगों ने इसका उपयोग नहीं किया ॥ 
किन्तु रत्नाकर ने इस प्रसंग की मार्मिकता पहचानी और इसका पूरा उपयोग किया। 
इन्होंने उद्धव शतक में सूर के श्रमर गीत तथा भागवत के भाव अहर करने के अतिरिक्त 
अपना मौलिक भी कुछ दिया है । 


रत्नाकर ने अपने काव्य का नाम पश्रमर गीत नहीं रख कर उद्धव शतक रखा । इसका 
कारण यह है कि सूर और नंद के समान इन्होंने अपने काव्य में श्रमर का आगमन नहीं 
दिखाया है। उद्धव शतक में केवल्न उद्धध और गोपियों में वार्तात्ञाप दिखाया है, भ्रमर का 
कहीं उल्लेख नहीं है | अ्रतः उद्धव शतक नाम साथक एवं साभिप्राय हैं । 
कथावस्तु एवं उसकी समीक्षा:-- 


एक दिन कृष्ण अपने अर तरंग सखा उद्धव के साथ यमुना में स्नान करने जाते हैं । 
वहां जल की धारा में उन्हें एक मुरकाया कमल बहता हुआ दिखाई देता है। वे उसे 
पकड़ कर सूँघते हैं। उसे सूँपते ही उन्हें राधा की याद आ जाती है और वे अपनी सुघ 
बुध खो देते हैं। इसी बीच पंजरस्थ शुक 'राघा राधा! पुकार उठता है। राधा का 
नाम सुनते ही कृष्ण की व्यग्रता अधिक तीत्र हो जाती है। उनका मुख पीला पड़ जाता 
है और आँखों से अजस अश्रुधारा प्रवाहित होने लगती है| यह दशा देख कर उद्धव उन्हें 
बहुत सममाते हैं, परन्तु कृष्ण पर इसका कोई प्रभाव नहीं पड़ता । कृष्ण अपना संदेश 
ब्रज में भेजना चाहते हैं ओर विवश हो कर उद्धव को कृष्ण का संदेश लेकर ब्रज जाना 
पड़ता हैं। अपने ज्ञान के गये से पूर्ण उद्धव बज पहु'चते हैं । वहां पहुचते ही गोपियां 
उन्हें चागें ओर से घेर कर कृष्ण का समाचार पूछने लगती हैं। समाचार कहने के 
पश्चात्‌ उंद्धव उन्हें नि्गुंण ब्रह्म का उपदेश देने लगते हैं। इस उपदेश का प्रमाव 
गोपियों पर कुछ भी नहीं पड़ता प्रत्युत्‌ गोपियों का अनन्य प्रेम देख कर उद्धव श्रपना सारा 
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ज्ञान भूल जाते हैं और स्वयं प्रेम के रंग में पूर्ण रूप से रंग जाते हैं। मथुरा लौटने पर 
कृष्ण के सामने उनके मुख से बोली नहीं निकलती, मुख ही नहीं खुल पाता । किसी किसी 
प्रकार गोपियों की प्रेम-कथा कृष्ण को सुनाते हैं | इस प्रकार ज्ञान पर प्रेम की विजय होती 
हे । | 

उद्धव-शतक के कथानक में निम्न-ल्लिखित त्र॒ुथ्यां दिखाई देती हैं:-- 

(१) गोपियाँ कृष्ण के प्रेम में अपने को मूल गई थीं, वे कृष्ण-मय हो रही थीं। 
किन्तु उद्धश-शतक के कथानक में ऋष्ण ऐसी प्रेम-परायणा गोपियों को भूज्ञ गये हैं। यह 
अस्वाभाविक है | 

(२) कमल का फूल सू घ लेने पर अचानक राधा की याद आना भी कम अस्वाभाविक 
नहीं है। यदि कृष्ण यमुना में स्नान करने नहीं जाते और कमल का फूल नहीं सूघते तो 
शायद राधा की याद कभी नहीं आती |... 

(१) इसी बीच पंजरस्थ शुक का 'राधा राधा पुकारना भी अस्वाभाविक है। ऐसा 
जान पड़ता है कि घटनाओं की »खत्ला जान बूक कर जोड़ी गई है। उसी समय उस 
शुक को भी राधा का नाम लेना था । 

(४) कृष्ण को ब्रज, राधा और गोपियों की याद बिल्कुल नहीं थी परन्तु अब अचानक 
उनकी याद आईं तो कृष्ण की दशा दयनीय हो गई । उनका मुख विवरण हो गया, आँखों 
से अश्रुधारा बहने लगी और वे अचेत से हो गये और 

आये भुज बंध दिये ऊधव सखा के कंघ 
डगमग पाय मग धरत घराये हैं । 

फहै रत्नाकर न बूमें कछु बोलत ओऔ 
खोल्त न नेन हूं अचेन चित छापे हैं । 

स्मरण और विस्मरण दोनों दो छोरों पर हैं | सूरदास और नंद दास + काव्यों में यह. 
अस्वाभाविकता नहीं आ सकी है 

(५) उद्धव अपनी बात गोपियों से लगातार एक साँस में कह जाते हैं, चीच में कोई 
ब्यवधान नहीं पड़ता । फिर जब गोपियां कहना आरम्भै करती हैं तो रुकने का नाम नहीं 
लेतीं और अपनी सम्पूण विरह-कथा सुना कर ही दम लेती हैं। इस बीच उद्धव चुप चाप 
सुनते रहते हैं। यह भी अस्वाभाविक है ।*नंद दास के भर्बेरगीत में कथोपकथन की शल्ली 
अपनायी गई है, अतः उसमें यह अस्वाभाविकता नहीं आई है । यह दोष सूरदास में भी 
है परन्तु भावना की गम्भीरता के कारण वहां कुछ अंश में छिप जाता है । 

(६) गोपियों की करुण कह्दानी सुन कर उद्धव बिना एक शब्द बोले मथुरा लौट पड़ते 
हैं। यह भी श्रस्वामाविक है। 

(७) उद्धव पर गोपियों की करण कथा का अतिशय प्रभाव दिखाने के लिए रत्नाकर 
ने मथुरा के रास्ते में उद्धव को रथ पर से उतार कर धूल्नि में क्ञोटवाया है। यह भी श्रस्वा- 
भाविक है। धूलि में लोथ्वाये बिना भी भक्ति का प्रभाव दिखाया जा सकता था । 
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इस प्रकार कथानक के आदि, मध्य ओर अन्त में कुछ चुटियां आ गई हैं । इन 
त्रुटियों के आने का मुख्य कारण यह है कि रत्नाकर जी ने प्राचीन कथानक में मौल्िकता 
ज्वाने का प्रयास किया है। इन तन्रुटियों पर यदि ध्यान नहीं दिया जाय तो उद्धअ-शतक एक 
बहुत सफल्ल रचना है । 
काव्य का रब कूा:--- 
उद्धव शतक में प्रबन्ध काव्य ओर मुक्तक का सुन्दर समन्वय किया गया है। इस में 
एक कथानक भी चल्नता है जिसका उचित निर्वाह किया गया है। साथ ही इस काव्य 
का प्रत्येक कब्नित्त स्वतंत्र भी है। हम प्रत्येक कबित्त पढ़ते जाते हैं और हमारे मस्तिष्क में 
एक चित्र अ्रकित होता चल्मता है। इसे प्रतबन्धात्मक मुक्तक काव्य कह सकते हैं । 
देश निक विचार :--- 
कृष्ण-भक्ति-सम्बन्धी सभी काव्य ग्रन्थों का आधार श्रीमद्धागवत पुराण ही है। 
सूर, नंद तथा अन्य कृष्ण-मक्तों ने उसी उपजीव्य काव्य का आश्रय लिया है। सभी के 
दाश॑निक सिद्धान्त भी प्रायः एक से ही हैं। रत्नाकर के भी दाशनिक विचार प्राचीन 
ही हैं। उद्धव और गोपियों के बीच ज्ञान और भक्ति के विषय में जो वार्तालाप हुआ है, 
उसमें रुनाकर ने अपने दाशनिक विचारों की अभिव्यक्ति की है । ह 
ग्रारम्भ में ही उद्धब ने कृष्ण को ज्ञान का उपदेश दिया है श्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या ।? 
ब्रह्म ही यथार्थ है और संसार स्वप्न के सदश असत्य है। उन्होंने अद्वोतवाद के सिद्धान्त 
का निरूग्ण कि या--- 
गोपिनि मैं, आप मैं, वियोग ओऔ संजोग हू में 
एके भाव चाहिए सचोप ठदरायो है । 
आपु ही सों आपु को मिल्ाप ओ बिछोह कहां 
मोह यह मिथ्या सुख दुख सत्र ठायौ है ॥ 
किन्तु गोकुल्ष के मार्ग में ही उद्धव के ज्ञान की गठरी दीजल्ली पड़ जाती है :-- 
 ग्यान-गठरी की गाँठि छुरकि न जान्यी कन्र 
हरे हरे प्जी सब सरकि कछार मैं । 
डाल में तमात्ननि की कछ्ु बिरमानी अद 
कछु अरुभानी है कट्टीरनि की भार मैं ॥ 
गोपियों की दशा देख कर ही उनके नीरस मन में प्रेम और भक्ति की क्दरें उठने 
लगती हैं। गोकुल जाकर गोपियों के सामने वे अपने ज्ञान का प्रकाश फैलाना चाइते 
हैं और नि्गुण ब्रह्म का उपदेश देना आरम्म करते हैं। यहीं से दाशंनिक मावों का 
समावेश हो जाता है | 
योग के द्वारा अन्तर्दष्टि से देखने पर भगवान्‌ कृष्ण का संयोग मिल्ल जाता है। 
मोह के कारण गोपियों को भगवान कृष्ण दृष्टि-गोचर नहीं होते किन्तु वास्तव में वे सन्न 
के अन्तर में विराजमान हैं। माया के प्रपंच के कारण सच्चिदानन्द का वह रूप अपने 


जगन्नाथदास रत्नाकर श्घ्य& 


वास्तविक रूप में प्रकट नहीं होता। अनेक वस्तुओं में सवंत्र ही उसी ब्रह्म का रूप है 
जो भ्रम के पटल के कारण दृष्टि-गत नहीं होता :--- 


पंच तत्त्व में जो सब्चिदानन्द की सत्ता सो तौ 
हम तुम उन में समान ही समोई है। 
कहे रतनाकर विभूति पंच-भूत हू की 
एक ही सी सकल प्रभूतनि में पोई है ॥ 
माया के प्रपंच ही सौं भासत प्रमेद सबे 
काँच-फल्लकन ज्यों अनेक एक सोई है । 
देखो भ्रम-पट्ल उघारि ज्ञान श्राँखिन सों 
कान्ह सब ही में कान्‍्ह ही में सब कोई है ॥ 
उद्धव अपने अद्दे तवादी दशन की और भी व्याख्या करते हैं-- 
* सोई कान्ह सोई तुम सोई सब ही हैं लखौ 
घ-घट-अन्तर अनंत स्थाम घन को । 
कहै रतनाकर न भेद भावना सौं भरो 
वारिषि ओ बूंद के विचारि बिछुरन को ॥ 


इस प्रकार उद्धव गोपियों को योग द्वारा अन्तर्यामी भगवान से मित्नने का उपदेश 
देते हैं । 


गोपियां दशशन के सूक्ष्म सिद्धान्त नहीं जानतीं। वे सीधा सादा उत्तर देती हैं। 
है ध्ण, 


निगु णोपासना के विरोध में उनका तक व्यावहारिकता के आधार पर स्थित है। लोक- 
व्यवहार से परे जो ब्रह्म है,' उससे गोपियों का काम कैसे चल्न सकता है ! 


कर-बिनु कैसे गाय दु हिहे हमारी वह 

पद-ब्रिनु कैसे नाचि थिरकि रिकाइह । 
कद्े रतनाकर बदन-बिनु केसे चाखि 

माखन बजाइ बेनु गोधन गवाइहै ॥ 
देखि सुनि केसे द ग-खबन बिना ही द्वाय 

भोरे त्रज बासिनि की बिपति बराइहै । 
रावरो अनूप कोऊ श्रल्ूख अरूप ब्रक्ष 

ऊधोौ कहौ कौन धों इमारे काम आइहै || 


हठयोग के द्वारा शरीर में जो परिवत न होते हैं, गोपियां उन्हें अच्छा नहीं 
समभती । उन्हें तो कृष्ण के लिए. अपने शरीर की सुन्दरता की रक्षा करनी है। बहा 
को अगोचर जता कर उद्धव उनका ध्यान करने को गोपियों से कहते हैं। गोपियां इसे 
केवल प्रताप समझती हैं। जो ब्रह्म इतने बड़े इश्य जगत्‌ में दिखाई नहीं पड़ा उसे 
त्रिकुटी में केसे देखा जा सकता है ! 


१६० ब्रज़-रत्न 


रूप-रस-हीन जाहि निपट निरूप चुके 
ताको रूप ध्याइबो औ रस अखिबौ कहो | 
एते बड़े विस्व माहिं हेरे हूँ न पेये जाहि 
ताहि त्रिकुटी मैं नैन मूं दि लखित्री कही || 
उद्धव ने जगत्‌ को स्वप्न बताया है। किन्तु गोपियों को तो जगत्‌ सत्य प्रतीत होता 
है। उद्धव. को यह स्वप्न सा लगता है, इससे जान पड़ता है कि वे सो रहे हैं। फिर 
स्वप्न में बकने वाले व्यक्ति की बातों पर कौन विश्वास करे ! 
जग सपनौ सौ सब परत दिखाई तुम्हें 
तातें तुम ऊधो हमें सोचत लखाठ हो । 
कहै रतनाकर सुने को गत सोबत को 
जोई मुह आवत सो बिचस बयात हो ॥ क्‍ 
उद्धव ब्रह्म तथा जीव का एकत्व प्रतिपादित करते हैं। गोपियां इसे पसन्द नहीं 
करतीं । यदि ब्रह्म और जीव में एकात्म-भाव हो भी तो भक्त को इससे क्‍या लाभ ! 
आनंदानुभूति के ल्लिए दवत भाव की आवश्यकता होती यदि जीव ब्रह्म में मिल ही 
जाय तो आनन्द का अनुभव कौन करेगा ? गोपियां अद्वेत-भावना का तिरस्कार , 
करती हैं :-- 
मान्यो हम, कान्ह ब्रह्म एक ही, कह्मौँ जो तुम, 
तो हूँ हमें भावति न भावना अनन्‍्यारी की । 
जैहे बनि बिगरि न बारिघिता बारिघधि की... 
बूँदता बिलेहै बूँ द बिवस बिचारी की || 
ज्ञान-मार्ग कष्ट-साध्य है। योग-रत्नाकर में जब साँस रोक कर डुबकी लगाई जाती 
है तो शायद मुक्ति-मुक्ता प्राप्त हो सके । इसके विपरीत भक्ति-मार्ग सरत्न है। गोपियां 
भक्ति का अपना सीधा मार्ग बताती है :--- 
जोग रत्नाकर मैं साँस घूंटि बूड़े कौन 
ऊधौ हर्म सूधो यह बानक त्रिचारि चुकीं | 
मुक्ति-मुकता को मोल माल ही कटद्दा है जब 
मोहन ल्ला पर मन"भानिक ही बारि हुकीं | 
भक्ति में ही वास्तविक अनासक्ति प्राप्त दो सकती है। अनासक्ति की अ्रवम्था' 
प्राप्त हो जाने पर पाप-पुणय का बंधन टूट जाता है। उस दशा में भक्त को न यम का 
डर रह जाता है और न स्वर्ग की लालसा ही रह जाती है। 
हम जमराज को घरावति जमा न कछू 
सुर-पति-संपति की चाहति न देरी हैं | 


उद्धव अपने निम्मु ण॒ ब्रह्म को अंग-रहित-- अनंग -- बताते हैं। गोपियां इस शब्द 
का दूसरा ही अर्थ --कामदेव+-लगा कर उनकी हँसी उड़ाती हैं । 
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एक ही अनंग साथि साध सच्न पूरी अत 
और अंग-रहित अराधि करिहँ कहां | 

उद्धव शतक में जो दाशंनिक विचार व्यक्त किये गये हैं उनकी विशेषताएँ संक्षेप 
में निम्न-लिखित हैं । 

(१) इस काव्यअंथ में व्यक्त किये गये विचार प्राचीन हैं, किन्तु कबि ने उन्हें 
नवीन ढंग से व्यक्त किया है। 

(२) गोपियों ने दार्शनिक उद्धव के तकों' को अपनी सरत्न तक-प्रणाली से विशेष 
परिश्रम के बिना ही छिन्न मिन्न कर डाला है । यदि कवि गोपियों के द्वारा भी दाश्शनिक 
दंग से तक कराते तो उद्धव-शतक में काव्यत्वय का अभाव हो जाता और शुष्कता 


ऋआा जाती | 
(३) रत्नाकर जी ने गोपी-उद्धव-संवाद जिस पद्धति से प्रस्तुत किया है उससे 


हृदय की भावनाओं के सम्मुख तक उपहास मय सिद्ध हो जाता है। उद्धव के तक 
अकादय होकर भी ब्यथ हो जाते हैं, क्योंकि उन तकों' के प्रतिपादक ही श्रन्त में उन्हें छोड़ 
कर प्रम-मार्गो भक्त बन जाते हैं। गोपियों पर तो कोई प्रभाव पड़ता ही नहीं। उन्होंने 
तो तक का अ्रश्रय ही नहीं लिया । 
(४) गोपियों को उद्धव के तक बेढंगे प्रतीत होते हैं। वे उन तकों' को हास और व्यंग्य 
के ही द्वारा छिन्न भिन्न कर देती हैं और उद्धव को ल्ज्जित होना पड़ता है। उद्धव को 

एक प्रकार से अपने तक की अनुपयुक्तता स्वीकार करनी पड़ती है | 

(५) कवि ने दाशनिक विचारों की चर्चा नहीं की अ्रतः इस काव्य में शुष्कता नहीं 
आई। इसीलिए उद्धव की गम्मीरता आकप्रक बन गई है | 

(६) निष्कर्ष यही निकलता है कि रत्नाकर जी ने दाशनिक विचारों को मबीन 
प्रणशाल्ली से उपस्थित किया है जिससे काव्य की माव-घारा चमत्कार-पूर्ण हो गई है । 

वास्तव में जहां सूरदास की गोपियाँ सीधी सादी अपढद ग्रामीण बालाएं हैं और 
जहां ननन्‍द दास की गोपियां तक में निपुण विदृषी महिलाएं है, वहां रत्नाकर की गोपियां 


साधारण पढ़ी लिखी नागरिक रमणियां प्रतीत होती हैं | 
कवि की बहुजञता३--- 


सलाकर जी को अनेक विषयों--जेंसे रसायन शास्त्र, दशन शास्त्र, वयक, मनो 

विज्ञन, योग शास्त्र तक शास्त्र, और विशान,आदि--का भी सामान्य ज्ञान था। उद्धव 
शतक में इन्होंने स्थान स्थान पर इन सब शास्त्रों के ज्ञान का परिचय दिया है। किन्तु 
इन्होंने कोरा पांडित्य-प्रदर्शान नहीं क्रिया वरन्‌ इस सुन्दर प्रणाली से इन विषयों का समावेश 
अपने काव्य में किया है कि काव्य के सौनन्‍्दय में किसी भी प्रकार कमी नहीं श्राती, इद्धि ही 

होती है | आयुवे दम विषम ज्वर के लिए सुदर्शन चूर्ण की महत्ता प्रसिद्ध है| इसी बात को 
कवि ने श्लेध के प्रयोग द्वारा व्यक्त किया है| 

रस के प्रयोगनि के सुखद सु जोगति के 
जेते उपचार चार मंजु सुखदाई हैं। 


१६२ ह बृन्ननरटन 


तिनके चलावन की चरचा चल्लावे कौन, 
देत ना सुदर्शन हूं यों सुधि सिराई हैं ॥ 
करत उपाय ना सुभाय लखि नारिन को, 
भाय क्‍यों श्रनारिनि कौ मरत कन्हाई हैं | 
हाँ तौ विषम ज्वर वियोग की चढ़ाई यह, 
पाती कौन रोग की पठावत दवाई हैं॥ 
किन्तु यह रत्नाकर की मौलिक उद्भावना नहीं । विषम ज्वर और सुद्शन पर 
बिहारी की उक्ति देखिए--- 
यह बिनसतु नग राखिके जगत बड़ो जसु लेहु | 
ज्री विषम जुर ज्याइये आइ' सुदरसन देहु॥ 
विज्ञान के प्रकाश और प्रतिबिम्त्र के सिद्धान्त की व्यंजना निम्न-लिखित पंक्तियों में 
हुई है-- 
की ज्यौं ज्यों बसे जात दूरि दूरि प्रिय प्रान मूरि । 
त्यों तयों घसे जात मन मुकुर हमारे में | 
इसी प्रकार अ्रन्य विषयों के भी अनेक कब्रित्त हैं | 
उद्धव शतक में प्रकृति-बर्शन के भी अनेक सजीव चित्र हैं। परम्परा के अनुसार - 
घट ऋतु वर्णन के कबित विप्रत्तम्भ श्टूगार के उद्दीपन के रूप में रचे गये हैं। हास और 
व्यंग्य के भी कई कबित्त इस काव्य ग्रंथ में वत्तेमान हैं। गोपियों ने कुब्जा पर व्यंग्यात्मक 
बाते' कही हैं जिनका वर्णन अनेक कब्ित्तों में है। कृष्ण के काले रंग पर भी व्यंग्य किया 
गया है। श्रतः उंद्धध शतक हास और व्यंग्य से मी पूर्ण है । 


रस-निरुपण 


यद्यपि रतनाकर ने रीति काल की परम्परा का पालन किया हैं तथापि इनकी दृष्टि 
संकुचित नहीं, अत्यन्त व्यापक है। रीति काल्न में शऋ्ूगार रस की ही कविता प्रायः की 
जाती थी परन्तु रत्नाकर ने अपनी कविता में प्रायः सभी रत्तों का समावेश किया है , यह 
सत्य है कि इन्होंने भी &ृंगार को ही ग्रधानता दी है, परन्तु उनके काब्य में अन्य रस भी 
आये हैं | 
र्नाकर ने शंगार के संयोग श्रौर वियोग दोनों पक्षों का समुचित चित्रण किया हैं | 
हिंडोल्ा में संयोग शंगार की प्रधानता है तथा उद्धव शतक में विग्रत्नम्भ शंगार की। 
संयोग श्र गार का एक उदाहरण पर्याप्त होगा । 
जाके सुर प्रबल्ल प्रवाह को भकोर तोर, 
सुर नर-मुनि- बन्द धीर निपंट बहाने है । 
कहे रननाकर पतित्रत फायन की 
क्ञाज कुज कानि कौं करार विनसावे है ॥ 
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कर गहि चिबुक कपोन्न कल चूमि चाहि 

मदु मुखुकाइ जो मयंकहिं ल्जाव है। 
ग्वालिनि गुपाल सों कहत इठलाइ कान्ह 

ऐसी भत्ना कोऊ कहूँ बॉसुरी बजावें।॥ 

विप्रत्नम्भ श्गार के अनेक सजीव चित्र उद्धव शतक में भरे हैं। एक उदाहरण 
देखिये: 

हाल कहा बूकत बिहाल परी बाल सबे, 

बसि दिन द्वेक देखि दहगनि सिधाइयौ । 
रोग यह कठिन न ऊधो कहिबे के जोग 

'सूधौ सौ सँदेस याहि तू न ठदराइयौ॥ 
आओऔसर मिले श्रौ सरताज कह्ु पूछ॒द्ि तौ 
हम कह्टियौ कछू न दसा देखी सो दिखाइयौ | 
आह के कराहि नन नीर अवगाहि कछू 

कहितर को चादि हिचकी ते रहि जाइयो | 


निम्नलिखित पंक्तियों की प्रभावोत्पादकंता देखिए।--+ 
आँस भरि ऐहै ओर उदास मुख हो है द्वाय 
ब्रज-दुख-त्रास की न तातें साँस ल्लीजियौ। 
नाम को बंताइ ओऔ जताई गाम ऊघो बस, 
स्थाम सो हमारी राम-राम कहि दीजियो ॥ 
श्वृंगार रस में विप्रत्नम्भ के चित्र संयोग सें अधिक मर्म स्पशी होते हैं। दूरी से 
आकषरण और भी बढ़ जाता है। वियोग | गार जितना प्रभावोत्यादक होता है, उतना 
संयोग नहीं। उद्धव-शतक में प्रवास जन्य विरह है । 
गंगावतरण से रौद्र रस का उदाहरंण लीजिये :--- 
सुनि श्रति अनहित बन भये नप-नन रिसोर्ह । 
फरकि उठे भुज दंड तंने तेंबर तरजौंहँ ॥ 
कहौ सारथी ठेरि त्रिपथं-गांसी रथ नाधौ । 
महाचाप सायक अमोध भाथनि भरि बाँधी || 
बीर रस का एक उदाहरण द्रष्टव्य है :--- 
पंचनि के देखत प्रपंच करि दूरि. सबे, 
पंचनि को स्वत्व पंच तत्त्व मैं मिल्लेहों में । 
हरि-प्र न-हारी-जस धारि के धरा हू सांत, 
सांतनु कौ सुभट सपूत कहवेहों मैं ॥ 
भयानक रस का उदाइरण गंगाबतरंण से देखिए :-- 
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बिंध्य-हिमाच त्न-मलय- मे रु-मंद्र हिय हृहरे | 
ठह रे जद॒पि पष्रान ठमकि तउ ठामहिं ठहरे ॥ 
थहरे गहरे सिंधु पर्व बिनहूँ लुरि लह्टरे । 
पे उठि लहर-समूह नकु इत उत नहिं दहरे || 
उसी ग्रंथ से हास्य रस का उदाहरण देखा जाय $-- 
ब्रह्म अजती देखि भूप बिनवत मृदु बानी । 
मुसकाने विधि आनि चित्त चुल्लू भर पानी |] 
हरिश्चन्द्र काव्य से करण रस की निम्न-लिखित द्वृदय-द्रावक पंक्तियां देखिए। 
शेव्या पुत्र का शव लेकर आई है; उसीकी मम-विदारक वाणी है । 
शअ्रचल फारि लपेटि मृतक फूँकन ल्‍्याई हूँ | 
हा हा! एती दूर बिना चादर आई हूँ | 
दीन्हें कफनहिं फारि छखहु सब खुल्नत हैं । 
हाय | चक्रवर्ती कौ सुत बिन कफन फुकत है | 
उसी काव्य में बीभत्स रस का चित्रण देखिए $--- 
कहूँ सुलगति कोड चिता कहूँ फोउ जाति बुकाई | 
एक लगाई जाति एक की राख बुकाई || 
विविध रंग की उठति ज्वाल दुर्गेषनि महकति । 
कहूँ चरबी सों चट्चदाति कहूँ दहदह दहकति || 
द्रौपदी के चीर-हरण का अ्रदूश्ृुत रस से पूर्ण चित्र देखिए :-- 
बोलि उठे चकित सुरासुर जहां ही तहां, 
हा द्वा यह चीर हे के धीर बसुधा को है । 
कहे रतनाकर के अम्बर दिगन्बर को 
कैधों परपंच को पसार बिधना कौ है || 
शान्त रस का उदाहरण देखा जाय ३--- 
देखे देखि देखन की दीठि दई जाहि दई, 
इहिं जग जंगम कोऊ थिर थावे है। 
कहै रतनाकर नरेस रंक सूघो बंक 
कोऊ कल्न नैंकु एक पत्चक न पावे है ॥ 


भाषा-शेली 


रत्नाकर जी ब्रज भाषा के कुशल्न कवि थे। भाषा पर इनका पूण अधिकार था। 
ब्रज भाषा को सँवारने सुधारने में इनका बहुत बड़ा हाथ है। रत्नाकर जज भाषा के 
अनन्य प्र मी ये इसी लिए इस युग में भी जब जज भाषा के प्रायः सभी कवियों ने खड़ी 
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बोली में कविता-रचना आरंभ की, इन्होंने बज भाषा का साथ नहीं छोड़ा । इन्हें भाषा के 
ऊपरी रूप की ही नहीं वरन्‌ उसकी आत्मा की भी पहचान थी। इसीलिए हर तरह से 
इन के हाथ से ब्रज भाषा की सजावट हुई । 

. रत्नाकर का कल्ला-पक्ष भाव-पक्ष से अधिक पुष्ठ है। ये प्रथम कोटि के कल्लाकार 
हैं। इनकी भाषा की निम्न-लिखित विशेषताएँ ध्यातत्य हैं । 

(१) इनकी भाषा में प्रबत्त प्रवाह है। इस प्रवाह में कोई भी पाठक सरलता से बह 
जाता है। अपनी भाषा की इस शक्ति से कवि पूर्ण रूप से अभिज्ञ है, इसीलिए, गर्वोक्ति 
के रूप में शारदाष्टक में सरस्वती के मुंह से कहलाया है । 

सुनि रत्नाकर की रचना रसीत्ली रंच 
टीली परी बीनहिं सुरीत्ी करि ल्याऊँ में । 

(२) रत्नाकर को भाषा में प्रसाद और माधुय के साथ साथ ओज गुण पूर्ण मात्रा में, 
वत्तमान है। «प्रसाद और माधुय गुण तो ब्रज भाषा के अनेक कवियों में मिलते हैं परन्तु 
ओज गुण कम ही कवियों में ठपत्नब्ध होता है। इस पुस्तक में जितने कवियों की आल्लो- 
चना की गई है, उनमें रत्नाकर ही एक मात्र कवि हैं जिनकी कविता में ओज गुण पूर्ण 

मात्रा में पाया जाता है। प्रसाद गुण तो इन की कविता में प्रायः सर्वत्र ृष्टि-गोचर होता 

है। माधुय गुण के लिए इनके तीन ग्रथ हिंडोल्ा, श्श गार-लहरी तथा उद्धव शतक विशेष 
रूप से प्रख्यात हैं। ओज गुण के ल्षिए गंगावतरण तथा हरिश्चन्द्र प्रसिद्ध हैं। गंगा के 
उतरने का ओजः पूर्ण वंणन देखिए:-- 

निकसि कमंडल तें उमंडि नभ मंडल्व खंडति । 

धाई घार अपार बेग सौ वायु बिहंडति | 

भयौ घोर अति शब्द धमक सो त्रिभुवन तज्ज । 

महा मेघ मिलि मनहूँ एक संगहिं सब गजें ॥ 

माधुय और प्रसाद गुणों की रचना के उदाहरण कहीं से भी लिये जा सकते हैं। 
पहले भी इस प्रकार के अनेक उदाहरण दिये जा चुके हैं । 

(३) रत्नाकर की भाषा का एक बहुत बड़ा गुण है भाव के अनुकूल शब्द-विधान । 
कवि किसी मूत्त' वस्तु का वर्णन करता हो अथवा किसी अमूत्त भाव का चित्रण कर रहा हो, 
किन्तु बहुत सरत्ञता से बह उस वस्तु अथवा भाँव का चित्र श्र कित कर सकता हे | 

(४) माधुय॑ गुण में अ्रनुप्रास बहुत अधिक सहायता करता है। र्नाकर जी अनुप्रास 
' को बहुत आवश्यक और महत््-पूर्ण मानते हैं | अपने इस उवं श्य से उन्होंने अपनी काव्य- 
भाषा में अनुप्रास का प्रचुर प्रयोग किया है। 

(५) रत्नाकर ठेठ और संस्कृत-निष्ठ दोनों प्रकार कौ त्रज भाषा लिखने में कुशल 
हैं। वार्तालाप वाले प्रसंगों में इन्होंने ठेठ त्रजमाषा का प्रयोग किया है तथा जहां वर्णन 
बाले प्रसंग हैं, वहां संसक्षत-निष्ठ ब्रजमाषा का प्रबोग किया है। उद्धव शतक में प्रायः 
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ठेठ ब्रज भाषा का और गंगावतरण में अधिकतर संस्क्ृत-निष्ठ जज भाषा का प्रयोग किया गया 
है। ठेढ ब्रजभाषा का उदाहरण देखिए।-- 
लेके पन यूछुम श्रमोल जो पठायो आप, 
ताको मोल तनक तुल्यौ न तहां साँठी तें । 
कहै रत्नाकर पुकारे ठौर ठौर पर, 
पौरि वृष भानु की हिरान्यौ मति नाठी तें ॥ 
संस्कृत-निष्ठ ब्रज माषा का उदाहरण प्रस्तुत हैः -- 
जय विधि-संचित-सुकृ त-सार सुख-सागर-संगिनि । 
जय हरि-पद-अरबिद-मंजु-मकरंद-तरंगिनि ॥ 
जय सुर-सेवित-संमु-विपुल्ल-बल-विक्रम-साका | 
जय भूपति-कुल-कलस-भगीरथ-पुन्य-पता का । | 

इनमें प्रथम उदाहरण अधिक सफल्ल है। भाषा का मही आदश' 
होना भी चाहिए | दूसरे उदाहरण में थोड़ा परिवत न कर दिया जाय तो इसे संस्कृत की 
रचना कहा जा सकता है। नंद दास की रास पंचाध्यायी के श्रतिरिक्त ब्रल्न भाषा के किसी . 
अन्य काञ्य में ऐसी भाषा का प्रयोग नहीं किया गया है | क्‍ 

(६) यद्यपि रत्नाकर फारसी के म्मज्ञ विद्वान्‌ थे तथापि इन्होंने अरबी फारसी शब्दों का 
प्रयोग बहुत ही परिमित संख्या में किया है। इन से अधिक फारसी शब्दों का प्रयोग: बिहारी 
ने किया। रत्नाकर ने जिन फारसी शब्दों का प्रयोग किया वे बहुत प्रचलित शब्द हैं; 
जैसे---बरकत, आब, महत्त, करामात, रोब, दाग, निगाह आदि । कहीं कहीं फारसी अरबी 
शब्दों के अपभ्र'श रूप भी मिल जाते हैं; जेसे--अ देसो, गरक, हौसत्ो आदि । 

(७) भाषा की एक-रूपता पर किसी भी कवि ने पूरा ध्याने नहीं दिया था। र्नाकर 
ने इस ओर ध्यान दिया । निम्न-ल्षिखित विषयों में रत्नाकर ने एकरूपता ल्वा दीः-- 

(क) एक ही काल की क्रिया के सामान्य भूत काल में अनेक रूप लिखे-जाते थे जैसे-- 
दीन, दियो, दिन्झौ श्रादि। इस अनेक-रूपता से साहित्योचित भाषा में. हानि की सम्मावना 
रहती है। रत्नाकर ने एक निश्चित रूप स्थिर कर दिया । 

(ख) कारकों के रूपों में भी बहुरूपता पाई जाती थी। रत्नाकर ने कारकों के भी 
रूपों को स्थिर किया । द 

(ग) लिग-रचना-सम्बन्धी बहुरूपता को भी रत्नाकर ने दूर कर के एक स्थिर रूप 
दिया | ह 

(ध) शब्दों के शुद्ध उच्चारण और उनके लिखने में प्रायः रूपान्तर देखे जाते हैं। 
उनके रूप निश्चित और स्थिर करने का काम किसी से नहीं हो सका था । परन्तु रत्नाकर 
ने शब्दों के विवरण का रूप ध्थिर किया । जैसे “ज्यों! तीन रूपों में प्रायः मिलता है--- 
ज्यों, ज्यों और प्यों । इस सम्बन्ध में रत्नाकर जी ने कुछ नियमों का निर्माण किया । 
सानुनासिक स्थानों पर ये निश्चित रूप से चन्द्र-विन्दु का प्रयोग करते थे । 
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(दो रत्नाकर की भाषा .भाव की पूर्ण-व्यंजना करने वाली, है। इनकी, रचना में 
शब्दों का महत्व स्थानोचित हे । यदि उंस शब्द के स्थान.पर दूसरा शब्द रख दिया 
जाय तो बह व्यंजकता नहीं रह जाती । 

बात चले जिनकी उड़ात धीर धूरि भयौ ।! 


इस पंक्ति में प्रयुक्त 'धूरि' शब्द के स्थान पर यदि दूसरा शब्द रख दिया. जाय तो 
बह व्यंजकता नहीं रह जायगी -। 
(६) रत्नाकर के काव्य में लक्षणा शक्ति का पूरा उपयोग. किया. गया है। 
लाज्षणिक शब्दों का प्रयोग पर्याप्त संख्यः में हुआ है । जेसे :-- 
(क) मख राखन को रंग. पाइ नरपति हरियाने.। 
(ख) भव-वेभव को जदपि भूप-णह अमित उच्यारो | 
५, तड इक सुत कुल-दीप बिना सब.ल्ागत अ ध्यारौ || 
ऊपर की पंक्तियों में रेखाड्लित शब्दों का लाक्षणिक प्रयोग है। 
(१०) रत्नाकर की भाषा में वाकय-विन्यास तथा माव-शुम्फन का समन्वय . मित्षता 
है। इसीलिए इनकी कविता में सुम्दर माव-व्यंजना दिखाई पड़ती है | 
(११) इनकी भाषा में मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रचुर प्रयोग पाया जाता है 
जिससे भाषा की व्यंजना-शक्ति बढ़ गई है। उद्धव-शतक सें तोः बहुत' अ्रधिक संख्या . 
में मुहावरे प्रयुक्त हैं। देखिए एक ही कबितता में कितने मुहावरे आये हैं ;-- 
श्राये हो पठाये वा छुतीसे छुलिया के इते, 
वीस-बिसे ऊधो बीर बावन कलाँच हे । 
कहे रतनाकर प्रप॑च ना पसारो गाड़े, 
बाढ़े पै रहोगे साढ़े बाइस की जाँच हे ॥ 
प्रेम अर जोग मैं है जोग छुठे आठ परयो 
एक हू रहें क्यों दोड हीरा अरु कॉँच हे । 
तौन गुन पांच तत्त्व बहकि बतावत सो 
ज॑ है तीन तेरह तिहारो तीन पांच. छ ॥ 
निम्न-लिखित मुहावरों और लोकोक्तियाँ का भी प्रयोग़ देखिए ४--- 


(क) ट्ूक ट्ूक हो है मन मुकुर हमारो हाय | 
(स) हम जमराज की धघरावति जमा न कछु | , 
(ग) बानी कहूँ राघे आधे कान सुनि पावे ना | 
(थे) पाला परे आस पर | 

(ड) कार्म विधिं भाम की कल्ला में मीन मेष कहा । 
(च) रोस प॑ सजोगिनि के ओस परिजन लगी । 
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(१२) रत्नाकर जी की भाषा में पूर्वी प्रयोग भी आये हैं । ऐसे शब्द काशी के 
आस पास विशेष रूप से बोले जाते हैं। कुछ उदाहरण दिये जा रहे हैं :-- 
भमेल्ञा--दूरि करे जेते द्रोह मोह के भमेतले हैं । 
उतान--केते कुंत तानि के उतान करि डारे हैं | 
उरात--रोवत रोबत हूँ न उरात है | 
गंजन--गंजन हो खंजन-गुमान त्टे जात हैं। 
लौकभा--ऊषा को प्रकास लाग्यों ज्ञीकन अकास माहि । 
बतास--पाल्ा परै आस पे न भावत बतास बारि | 
पर्वारि--चिंतामनि मंजुल्न पवाँरि धूरि धारनि में । 
भकुवाने--भूलते से श्रमे से भभरे से भकुवाने से | 
कुछ क्रियाओं पर भी पूर्वों प्रभाव दिखाई पड़ता है। जेंसें--- 
(क) एवहिं मैं रोवत, रोबत सो वि्ञखि पुकारो | 
(ख) साँचहिं अब समुभत बात हम अनुचित कीन्हीं । 
(१३) चित्रमयता का एक सुन्दर उदाहरणा देखा जाय :--- 
ओसर मिले भरी सरताज कछु पूछ॒हिं तौ 
कहियौ कछ्ू न दसा देखी सो दिखाइयो | 
आह के, कराहि, नेन नीर अवगाहि, कछू 
कहिने को चाहि, हिचकी ले रहि जाइयौ | 
इन पंक्तियों की प्रभावोत्पादकता तथा अ्रमिनेयता दशनीय हैं । 
४ (१४) संतुलित वाक्य ४ 
आवत बितु'ड की पुकार मम आधे मिल्री, 
लौटत मिल्यो त्यों पच्छिराज मग आधे में । 
(१५) अनुकरणात्मक शब्द-योजना :-- 
आये भुज बन्ध दिये ऊधव सखा के कंघ 
डगमग पाय मग धरत घराये हैं । 
(१६) आ॥रात्यंतिकता--मन सों, करेजो सों, सखबवन सिर आँखिन सी | 
(१७) दिल्व-प्रयोग ओर वाक्याइत्ति : - 
उमभ्कि उभककि पद-कंजनि के पंजनि पें ' 
पेखि पेखि पाती छाती छोहनि छुबे ल्ागी । 
हमकों ल्लिख्यों है कहा, हम को हिख्यो है कहा, 
हमकों लिख्यो है कहा कहन सबे लगी |7१ 
(१८) रतनाकर की भाषा में कहीं कहीं तुटियां रह गई हैं, सम्भवतः असावधानी 
के कारण । जेसे “फिर यह आनन कहां, कहां यह नेन अभायी ।” 'नैन! पुंलिंग है 


१ स्वणु-मंजूषा की भूमिका से । 43000: 2 ४ 
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जतः अभागी' स्त्रीलिंग विशेषण अशुद्ध हे। “छोर छिति की सब छानी” में छोर 
पु लिंग है परन्तु यहां स्त्रीलिंग में व्यवह्नत है | 

(१६) रत्नाकर जी की शत्ली पर उनके व्यक्तित्व तथा सहृदयता की अ्रमिद छाप 
पड़ी है। जिस प्रकार भाषा पर उनका पूर्ण अ्रधिकार है उसी प्रकार उनकी श्री भी 
पूर्णतः उन्हीं की है। छुन्द योजना में रत्नाकर ने कोई नवीनता नहीं दिखाई है। 
रोल्ा और कवित्त इनके विशेष प्रिय छुन्द हैं। इन छुन्दों पर रत्नाकर जी का अ्रताधारण 
अधिकार है। इन्होंने इन छन्दों का प्रयोग सफलता से किया है। 

भारतेन्दु के परव्तों ब्रज भाषा के कवियों में र्नाकर का स्थान सब - भेष्ठ है। 
ब्रण भाषा के सम्पूर्ण कवियों में भी इनका स्थान बहुत ऊँचा है। 


सत्यनारायण करविरत्न 


जीवन-वृत्त 


त्रज कोकिल पं० सत्यनारायण कविरत्न का जन्म संवत्‌ १६४१, माघ शुक्ल ततीया 
को हुआ था। ये सनादय ब्राह्षण थे और अल्लीगढ़ के मूल निवासी थे । बचपन में ही 
इन के माता-पिता का देहावसान हो गया और इनके पालन पोषण का मार इनकी मौसी 
पर पड़ा । इनकी मौसी देशी रियासतों में अध्यापिका के पद्‌ पर थीं। दुर्भाग्यवश 
अल्पकाल्न में ही यह भी आश्रय इनसे छिन॒ गया और इनकी मौसी का देहान्त हों गया। 
मौसी की म्त्यु के उपरान्त धांधू पुर निवासी बाबा रघुनाथ दास का आश्रय इन्हें प्रास 
हुआ । यहीं आगरे से डेढ़ कोस दूर धांधूपुर में इनका शेष जीवन व्यतीत हुआ । बाबा 
रघुनाथ दास के स्नेह-पू्ण वात्सल्य ने इनके जीवन में माता-पिता का अ्माव दूर कर दिया 
और इनका जीवन-रथ प्रगति के मार्स पर द्रत गति से अग्रसर होने त्ञगा। 

इन्होंने आगरा भिल्ते के तहसीली स्कूल से हिन्दी मिडित़ पास किया। फिर इन्हें 
अग्नेजी पढ़ने की इच्छा हुईं। थे एन्ट्रेंस और एफ० ए० की परीक्षाश्रों में उत्तीर्ण हुए । 
तन १६१० ई० में इन्होंने बी० ए.० की परीक्षा दी किन्तु ढुर्भाग्यवश उत्ती्ण' नहीं हो सके 
फलस्वरूप इन्होंने पढ़ना छोड़ दिया | 

बाबा रघुनाथ दास के पविन्न एवं संयमित जीवन का बहुत गहरा प्रभाव पं० सत्य- 
नारायण जी के जीवन पर पड़ा । बावा के साहचर्य के कारण इनके जीवन में पूण्णो रूप 
से सातह्तिकता का समावेश हो गया | ये स+चछु तथा निश्चल हृदय के व्यक्ति ये और 
इनका व्यवहार सर्वधा आडम्बर-रहित था ६ यद्यपि अग्नेजी की शिक्षा बी० ए० तक प्राप्त 
की थी तथापि ये व्रज भूमि के वातावरण में इस प्रकार निमग्न थे कि आमीणों के समान 
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सीधी सादी वेश-भूषा में रहते थे जेसे अग्नजी शिक्षा का नाम भी न सुना हो। ऐसी 
सादगी आश्चयं - जनक है। भावनाओं की दृष्टि से ये आधुनिकतम युग के व्यक्ति 
थे किन्तु वेश भूषादि की दृष्टि से सवंथा प्राचीन युग के थे । 

पं० सत्यनारायण जी का विवाह पं० मुकुन्दा राम जी की बड़ी पुत्री सावित्री देवी से 
सम्पन्न हुआ ओर यही विवाह इनक अन्त का कारण हुआ । पति-पत्नी को विचारों में 
आकाश-पातात्न का अन्तर था। कबविरत्न स्वयं रस राज भगवान्‌ कृष्ण को अयन्य भक्त 
थे और इनकी पत्नी आय-समाज को उग्र विचारों की परम समर्थिका थीं । “वे थे ब्रज- 
माधुरी में पगे जीव; उनकी पत्नी थीं आर्य समाज को तीखेपन में तत्ली महिला, इस 
विषमता की विरसता बढ़ती ही गई और थोड़ी ही अवस्था में कविरत्न जी की जीवन यात्रा 
समाप्त हो गईं । ? १५ ये “भयो क्‍यों अनचाहत को संग” गा कर घंटों रोया करते थे । इस 
एक पंक्ति में इनके जीवन की सम्पूर्ण वेदना प्रकट हो जाती है। यों तो इनंके सरस और 
हँसमुख स्वभाव के कारण साधारण परिचय रखने वालों को इनकी वेदना का पता नहीं 
चत्नता था। इस असच्य वेदना से छुटकारा देने के लिए ही जैसे मृत्यु आई और ३४ वर्ष 
की अल्पायु में ही १६ अप्रिल सन्‌ १६१८८ ई० में यह ब्रज्-कोकिल अपनी अन्तिम काकली 
न उड़ गया । इनकी अकाल्न मृत्यु का मुख्य कारण इनके दाम्पत्य जीवन की असफलता 

द््। 


छात्रावस्था से ही सत्यनारायण जी ब्रज भाषा भें कविता रचने लगे थे। कविता के 
लिए यह प्रवल्ल आकर्षण प्रतिदिन बढ़ता गया और आगे चल कर कविता ही इनके जीवन 
का उह्दं श्य बन गई। किसी भी समभा-सम्मेलन में सत्यनारायण जी आमन्त्रित होते और 
कविता पाठ से सब को मुग्ध कर लेते । कविता-पाठ का इनका ढंग इतना मनोहर था 
कि सभी श्रोता मंत्र-मुग्ध हो जाते | 
सत्यनारायण जी कभी किसी का अनुरोध टात्रते नहीं थे । इसका अनुचित लाभ 
उठा कर इनसे ज्ञोग समा-सम्मेलनों के लिए तथा नेताओं को अभिनन्दन को लिए कविता 
लिखा लिया करते थे। कवि-रत्न जी का बहुत समय ऐसी ही कविताएँ ल्विखने में लग 
जाता था। ह 
सत्यनारायण जी का सम्पू्ण जीवन विषमताओं एवं उन्नकनों के बीच व्यतीत हुआ 
परन्तु ये कमी मी उन विषमताओं से पराजित नहीं हुए ! संधर्षों' को रहने पर भी इनके 
, होठों पर मुसकान की रेखा नाचती रहती । इसीलिए इनकी कविताओं में एक विचित्र 
व्यक्तिगत निलिमता हृ.ष्टि-गोचर होती है। ल्वगातार ठोकर खाते खाते इनका कोमल हृदय 
: कोमत्तर हो गया था; फलस्वरूप जिस विषय को इनकी काव्य-प्रतिभा स्पर्श कर देती, वही 
भिषय काव्य बन जाता | 


कविरत्न जी की प्रतिभा पर कवीन्द्र रवीन्द्र जेसे महान व्यक्ति भी मुग्ध थे । इन्हें 
स्वामी रामतीर्थ जसे महापुरुष का सत्संग प्राप्त था। हिन्दी-हिन्दू-हिन्द के लिए 
ली ल पल के लक अमिलिय हक ००५ कल कि मलिक: लक कब 4 अल क 0 एप थी ५ कक टला 


१ अचाये रामचन्द्र शुक्त्न 


२०५ श्रन्ननरत्न 


इनको हृदय में अपार श्रद्धा थी साथ ही व्रजभू मि, त्रज-पति एवं अज-भाषा क लिए इन्हें 
अटूट प्रेम था | स्वाभाविक सरलता, स्वार्थ-रहित साहित्य-लेवा और मधुर स्वर का 
अपूर्व सम्मिश्रण सत्यनारायण जी में मित्रता है। हिन्दुत्व क उद्धार के लिए. वें सतत 
प्रयत्न-शील थे, परन्तु कराल-काल ने इन्हे असमय में ढी संसार से उठा द्षिया। हिन्दी के 
काव्य मंडार को समृद्ध होने की जो जो आशाएं और सम्मावनाएँ थीं, समी समाप्त हों 
गई। सत्यनारायण कविरत्न का सम्पूण जीवन करुणा की एक कहानी है। 


रचनाएं 


परिमाण की दृष्टि से सत्यनारायण जी ने अधिक नहीं लिखा, परन्तु उन्होंने जो 
कुछ लिखा उसी पर ये ब्रज माषा के श्रेष्ठ कवियों में गिने जाते रहेंगे । इनके यश को 
चिर-स्थायी बनाने के लिए, वे ही रचनाएं पर्याप्त हैं। परिमाण में विस्तृष नहीं होने पर 
भी गुण में वे अत्यु्व हैं। अनेक विषयों पर इनकी फुटकर रचनाएँ हैं जिन का संग्रह 
नागरी प्रचारिणी समा, आगरा, ने दो खंडों में 'हृदय-तरंग? के नाम से निकाला है। इन 
कविताओं के विषय हैं--विनय, देश-भक्ति, भ्रमर दूत, प्रकृति-सौन्दय, ब्रज भाषा, प्रख्यात 
व्यक्तियों-जैसे रामतीथं, गोखले, तिलक, गांधी, रबीन्द्र आदि--को प्रशस्तियां 
लोकोपकारक कार्यो के लिए अपील (जैसे काशी हिन्दू विश्व विद्यालय के लिए. अपील) 
कुल्ी-अथा के विरुद्ध पुकार आदि। इनमें कई कविताएँ समयोप्योगी तो 
हुई परन्तु उन्रका स्थायी महत्व नहीं हो सका । पप्रंम-कल्ली! शौषक कविता 
में इन्होंने प्रम का प्रतिपधादन किया है। “विनय! में भक्ति-युग के कृष्ण भक्त कवियों के 
अनुकरण पर कृष्ण के प्रति भक्ति का प्रदर्शन किया गया है । देश-भक्ति की कविताओं में 
भारत माता की बन्दना है और कवि ने अपनी राष्ट्रीय भावना की अभिव्यक्ति की है। 'अ्रमर- . 
दूत” भ्रमर गीत की परम्परा में कहा जाता है यद्यपि उससे सर्वथा मिन्‍न है। 'प्राकृतिक सौन्दर्य! 
विभिन्‍न ऋतुओं के विषय में लिखी गई अनेक कविताओं का संग्रह है। “ब्रज भाषा” में 
कवि ने ब्रज भाषा के प्रति मोह भ्रदर्शित किया है। इन्होंने कुछ अग्रणी कविताओं का 
अनुवाद ब्रज माषा में किया है। सत्यनारायण कविरत्न जी ने संस्कृत के दो प्रसिद नाटकों 
का अनुवाद भी किया है। महाकबि भमकधूति के दो नाटकों उत्तर रामचरिता तथा 
'माल्चती माधव के गद्य-पत्र मय सुन्दर अनुवादों को पढ़ने से मौक्षिक नाटकों का आनन्द 
प्रास होता है। मेकॉले के प्रबन्ध-काब्य होरेशस का भी अनुवाद इन्होंने किया । 


राष्ट्रीय मावना 


भा रतेन्दु इरिश्चन्द्र के समय में राष्ट्रीयता की भावना का प्रचार हुआ; र्नाकर जी' 
इस भावना से प्रमावित नहीं हो सके, किन्तु सत्यनारायण जी ने उसे श्रति स्पष्ठता से अहरण 
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किया | इनकी सभी कविताओं में राष्ट्रीयता की भावना वत्त मान है । राष्ट्रीयता ही इनकी 
भावनाओं की प्र रक शक्ति है, यहां तक कि इनकी मक्ति-सम्बन्धी तथा प्रकृति निष्ठ कविताओं 
में भी राष्ट्रीयता का स्वर मुखर है। 
सत्यनारायण जी ने जन्म-भूमि को जननी से कम नहीं, अधिक ही महत्त्व दिया है। 
प्रमर-दूत में इन्होंने लिखा--- 
जननी जन्म-भूमि सुनियत स्वर हुँ सों प्यारी | 
जिस तन्मयता से कबि ने भारत भूमि की स्तुति की है उसे देखने से स्पष्ट हो जाता है 
कि इनके हृदय में देश के लिए कितना अधिक प्रेम था। निम्न-लिखित कविता से इनका 
देश-प्र म परिल्नक्षित हो जाता है। 
बन्दों मातृ-भूमि मन-भावनि, 
जासु विमत्न जत्न मुदुफल बल्षप्रद 
मत़्यज सीर समीर सुहावनि । 
कल्ित ललित संकुचित नवल तृणु 
चमत्कार निज चहूँ चमकाबति | 
इस कविता पर बंकिम चन्द्र के प्रसिद्ध गीत 'बन्दे मातरम्‌ ” की स्पष्ट छाया है, परम्तु 
माधुये में यह बंकिम चन्द्र के गीत से बढ़ कर है! 
एक दूसरी कविता “बन्दों भारत-भूमि महतारी' में मारत माता का अत्यन्त ही 
कारुशिक चित्र उपस्थित किया गया है। यह कविता पढ़ कर शायद ही कोई सहृदय ऐसा 
होगा जो द्रवित नहीं हो जाय । इस कविता में कवि ने राष्ट्र-भूमि को सजीब तथा चेतन रूप 
प्रदान किया है। कुछ पंक्तियां देखिए: -- 
बन्दों भारत-भूमि महतारी । 
शेष अस्थि पिंजर बस केवल, भय युत चकित बेचारी । 
रोग अकाल दुकाल सताई, जीरन देह दुखारी ॥ 
धू लि-धूसरित जाकी भलके, अलके स्वेत उघारी | 
अचल फटे छठे तन ठाढ़ी, सुधि बुछि सकत्न बिसारी ॥ 
तीस कोटि सुत अछुत दुखी तउ केसी गति संसारी | 
जात लाज व्रजराज राखिए ब्याकी कृष्ण मुरारी | 
सत्यनारायण जी ने कई कविताएँ राष्ट्र के प्रख्यात नेताओं की प्रशस्ति में भी लिखी 
हैं। .विश्व-दंद्य मंहात्मा गांधी जी की स्तुति में जो कविता इन्होंने रिखी थी, उसका 
महत्व आज भी कम नहीं | क्‍ 
मोहन प्यारे, तुम सों निसि दिन, बिनय बिनींत हमारी | 
हिन्दू-हिन्दी-हिन्द देश के, बनहुँ सत्य अधिकारी ॥ 
_ ठुम से बस तुमही लसत, और कहा कहि चित भरें | 
सिचराज प्रताप 5रु मेजिनी, किन किन सों तुलना करे ॥ 


२०४ अज-रत्सन 
ल्ोक-मान्य बाल गंगाधर तित्षक की प्रशस्ति में इन्होंने जो पंक्तियां लिखीं उभकी 
मर्म-स्पर्शिता द्वष्टव्य है-- 
देश-मौक्ति स्थगी य गंग आघात तीत्र तर । 
गंगाधर सम सहयो अटल मन तुम गंगाधर ॥ 
नित स्वदेश हित निर्भय निश्नम नीति-प्रकाशक | 
जय स्वराज सयुक्त शक्ति के पुण्य उपासक || 
जय आत्म त्याग अनुराग के उज्ज्वल्न उच्च उदाहरन | 
जय शिव संकल्प स्वरूप शुभ एक मात्र तारन तरन | 
सत्यनारायण जी ने ज्ञोकोपफारक कार्यों के ज्ञिएं अपीज्ष भी निकाली। काशी 
हिन्दू-विश्वविद्यालय के लिए लम्बी अपील तथा 'कुछ्ली प्रथा के विरुद्ध पुकार कविताओं की «८ 
भी गणना राष्ट्रीय कविताओं के ही अन्तर्गत होगी। 
सत्यनारायण जी ने अपनी भक्ति-परक कविताओं में भी राष्ट्रीयता का समावेश कर 
दिया है। ये देश की दयनीय दशा से दुःखी है श्रतः अपने लिए भगवान्‌ से कुछ नहीं 
माँगते, प्रत्युत्‌ देश के लिए--समष्टि के ,ल्िए--माँगते हैं। ये भगवान्‌ को उल्लनदइना 
देते हैं क्योंकि :--- । 
कत माया अगाघ सागर तुम डोबहु भारत नैया | 
झ्न्यत्न कवि ने कहा है :--- 
माधव अब न अधिक तरसेये । 
तुम्दरे श्र्कत तीन तेरह यह देस वसा दरसैये। 
पे हुम को यह्ि जनम घर की तनवबहेँ ल्ाज न आवै | 
कवि देश की दुंढंशा पर दुःरूत है और उसे दूर करने के लिए. भगवान्‌ से विनम 
करता है :--- 
(क) मोहन, अजहूँ दया हिय लावोी | 
जन्‍्म-भूमि निए जानि गाँवरे काझो हित ऋभिवदणी॥ 
(खत) तुम देखत भारत मानब-बुल् आकुल छिन छिन छीजे | 
कहा भयो पासान हृदय तब जो नहिं तंनिक पसीजे || 
प्रकृति का वर्णन करते समय भी सत्यर्नारायण जी देश की दारण दशा का विस्मरण 
नहीं करते। देश वासियों की दुश्वस्था का चित्र सदा इनकी आँखों के सामने नाचता 
रहता है। जब बादल वृष्टि करते हैं, तो इन्हें जान पड़ता है कि वे देश वासियों की 
हीनावस्था पर आँसू बहा रहे हैँ :-- 
बदरवा दल्ल पुनि पुनि घिरि आवें | 
जानि मनुज कुल हीन दसा को नयन नीर टपकाव ॥ 
हेमनत अपनी पूरी शक्ति से दीन हीन जनों को केंपा देता है। देमत्त का वर्णन 
कश्ते समय कवि की दृष्टि इस ओर जाती है। । 
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जर जर देह दीन जन दुःखित, केंपकँपात बिलखात। 
हाट बाट अरु घाट घाट पर माँगत खात लखात॥ 
अ्न्की कठिन प्राण रक्षा है! कहि कहि के यह बात | 
बड़े कसाई अति दुखदाई जाड़े से इठि जात ॥ 
ओर इनकी रक्षा के लिए वे घनवानों से आग्रह करते हैं :--- 
निस्सहाय निन्रेत्ञ इन आरत भारतवासिन ओर । 
देश हितेषी धनी धारमिक फेराौ लोच्न-कोर ॥ 
यहां प्रश्न किया जा सकता है कि प्रकृति का वर्णन करते समय देश की दशा का 
दिग्द्शन कहां तक उचित है क्योंकि देश-दशा का ही वर्णन करना था तो फिर प्रकृति 
वर्णन का सहारा क्‍यों लिया जाय ! क्‍यों नहीं स्वतंत्र रूप से देश-दशा पर ही लिखा 
जाय ! स्मरणीय है कि जो कल्लाकार उपयोगिता वादी हैं, उन्हें कन्ना सोहेश्य चाहिये | 
निरदहेश्य कल्ला का मूल्य उनकी दृष्टि में नहीं के बराबर है। जो कल्ना-- 
निरुद्द श्य होकर आनन्द प्रदान करती है, उसे थे कल्ला मानते ही नहीं। जो अधिकार कल्ा 
बादी को अपनी कला को वास्तविक कल्ला समझने का है, वही अधिकार उपयोगितावादी को 
भी है। गुप्त जी आदि कई विद्वान कला को सोद्देश्य मानते हैं। उनकी दृष्टि में निरुद्ेश्य 
कला का कोई विशेष मूल्य नहीं होता । सत्यनारायण जी की कल्ला की परीक्षा इसी 
दृष्टि से होनी चाहिये । फिर यह प्रश्न नहीं उठ सकेगा । 


भक्ति-भावना 

पं० सत्यनारायण जी की काव्य-साधना में भक्ति का प्रमुख स्थान है। भक्ति की 
दृष्टि से सत्यनारायण जी छृष्ण-भक्तों की परम्परा में आते हैं और इनके हृदय में व्ज- 
भूमि, जज भाषा तथा ब्रज पति के लिए अ्रगाघ प्र म है। इनकी भक्ति-परक कविताओं 
में दो विशेषताएं द्रष्टव्य हैं--सख्य भाव तथा सपमष्टि निष्ठता। इनके अतिरिक्त 
वैराग्य-यूल्क आत्माभिव्यक्ति भी कुछ पदों में मिलती है | द 

सत्यनारायण जी की भक्ति सख्य भाव की है। अन्य भक्तों के समान इन्होंने अपने 
आरध्य देव के सम्मुख अपना कार्पण्य, अपनी दीनता' आदि का प्रदर्शन कभी नहीं किया 
है। अ्रतः इनकी भक्ति दास्य भाव की नहीं हो सकती । सूर दास तथा मीरा के सहश' 
इन्होंने न बात्सल्य भाव दिखाया है ओर हज माधुय भाव। इन्होंने अपने कोन “कामी 
कुटिलः ही कहा है, न 'राम की बहुरिया! ही बताया और न कृष्ण 
की बाल-लीज्ञाओं में ही दिल्लचस्पी दिखाई । दास्य भाव की भक्ति नहीं करने के कारण 
ही सत्यनारायण ने अपने को कहीं भी अपराधी तथा पापी नहीं ठहराया है, प्रत्युत्‌ इनका 


कथन इसके सवथा विपरीत है -- 
सारे बग सों अधिक कियों का ऐसो- हम ने पाप । 


' नित नव दई निदई बनि जो देत हमें संताप ॥ 
किन्तु अपने भगवान की कृपा प्राप्त करने के निमित्त या जल्दी ही विवाद समाप्त 
करने के लिए कवि इतना भर कह देता है-- 
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तुम आछे हम बुरे सही, बस, हमरो ही अपराध | 
करना हो सो अजहूँ कीजै, लीजै पुत्य अगाध ॥ 
यह अपराध की स्वीकारोक्ति नहीं है वरत्‌ विवाद समाप्त करने का ढंग है |, 
सत्यनारायण जी की भक्ति में सख्य माव के उपयुक्त धृष्ठता सर्वत्र दृष्टि-गोचर 
होती है; सवत्र छेड़ छाड़ की ही बातें दिखाई देती हैं। सख्य भाव में भक्त और 
भगवान्‌ समा नृता के स्तर पर रहते हैं। उनमें कोई बड़ा या छोय नहीं रहता। 
मित्रता में बड़ाई छोटाई ही क्य ? समानता में ही सख्य सम्भव है। एकमित्र अपने 
मित्र के समक्ष क्ुकता भी है तो अपनी मर्यादा को ध्णन में रख कर ही | 
कवि ने एक स्थान पर कहा है ;--- 
मानि लेउ, हम कूर कुटंगी कपटी कुटिल गँवार | 
केसे अ्रसरन सरन कहो तुम जन के तारन हवार ॥ 
इन पंक्तियों में कवि की स्वीकारोक्ति नहीं है । वह स्वयं अपने की कामी कुट्त्ि 
आदि कुछ भी नहीं कहता । 'मानि ल्लेउ” शब्दों से ही प्रकट हो जाता है कि कवि “कर 
कुदंगी” आदि नहीं है, परन्तु यदि आराध्य देव ऐसा सम तो भी उन्हें अपने विरद की 
रदा करनी ही चाहिए। भगवान्‌ जो अशरण-शरण कहलाते हैं वह असत्य ही न! भक्‍त 
यदि सचमुच ही पापी है तो भगवान्‌ को और भी शीघ्र भक्त का उद्धार कर देना चाहिए । 
वास्तव में यहां बाद विवाद की प्रणाली अपनायी गई है जहां अपना तक देने के पूर्व 
विरोधी का तक कुछ समय के लिए मान जिया जाता है। 
सख्य भाव की धृष्टता निम्न-लिखित पंक्तियों में देखिये :--- 
यदि जो कर्म जतना भोगत, ठुम्हरे हु अनुगामी-ै 
क्‍ तो करि कृपा बतायो चहियतु, तुम कादे के स्वामी ॥ 
आगे चल कर यह धृष्टता और भी बढ़ जाती है ;--- 
माधव तुम हूँ भये बेसाख । 
बुह्दी ढाक के तीन “पात हैं, करो न कोउ ज्ञाख ! 
भक्त अ्मक्त एक से निरखत कहा होत गुन गायें । 
जैसों खीर खबाये तुम को वेस्पेहि सींग दिखाये । 
_ बेपेंदी के लोदा के सम तव मति गति दरसावें । 
यह कछु को कछु काज करत में तुमहिं ज्ञाज नहिं आये ॥| 
सत्यनारायण जी की भक्ति की दूसरी विशेषता है साबजनिक हित-कामना। ये 
भगवान्‌ से केवल अपने लिए कुछ नहीं माँगते, वरन्‌ सर्व साधारण के लिए, माँगते हैं. 
समष्टि का जब कल्याण होगा तो व्यक्ति का भी हो ही जायगा । इनकी कल्याण-कामना 
की इकाई व्यक्टि नहीं समष्टि है। सूर, तुलसी आदि भक्तों ने भगवान्‌ से प्रार्थना की 
अपने लिए, दूसरों के लिए नहीं । यह दूसरी बात है कि दूसरों को मी मक्ति करने का 
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उपदेश उन्होंने दिया । परन्तु दूसरों के कल्याण के लिए. वे भगवान्‌ से प्राथना नहीं 
करते। सत्यनारायण जी की भक्ति व्यक्ति-निष्ठ अथवा आत्मनिष्ठ नहीं है । 

इस प्रकार इनकी भक्ति बहुत व्यापक है; ये अपने को महान्‌ राष्ट्र का एक 
तुच्छु अश-मात्र मानते हैं। इनकी भक्ति के मूल्ल में राष्ट्रीयता भी काये कर रही है। 
ये दीन दुखियों की विपत्ति दूर करने के ल्षिए माधव से उल्नक पड़ ते हैं । 

माधव, आप सदा के कोरे | 

दीन दुखी जो तुमको जाँचत, सो दाननि के भोरे । 
किन्तु बात यह तुब सुभाव वे नेंकहूँ जानत नाहीं। 

सुनि सुनि सुजस रावरो तुम ठिग, आवन को ललचाहीं | 

देश की दुर्दशा देख कर कबि के हृदय में अपार वेदना उठती है। उसका दृदय 

चीत्कार कर उठता है-- 
तुम्हरे अछुत तीन तेर ह यह्द देस दसा दरसाव । 
प॑ तुम को यहिं जनम धरे की तनकट्टू ल्लाज न आवे ॥ 
आरत तुमहिं पुकारत हम सब सुनत न त्रिभ्वुवन राई । 
गुरी डारि कान में बेंठे घरि ऐसी निद्धराई ॥ 

'पे तुमको यहिं जनम घरे की तनकहूँ लाज न आवे! इस पंक्ति का तीखा ब्यंग्य 
देखने ही योग्य है। अपनी जन्म-भूमि की रक्षा करनी चाहिए, किन्तु भगवान्‌ भारत 
भूमि की रक्षा करने के लिए, अवतार नहीं ले रहें हैं। ये दीन-दुखियों का दुःख मियने 
के लिए भगवान से आभ्रह करते हैं तथा उनके इस काय की अबहेलना के लिए ताना 
भी देते हैं :-- 
मोहन कब लो मौन गहोगे । 
निज आँखिन पे धरे ठीकुरी, कितने और रहोगे ! 
तुम देखत भारत-मानव कुल, आकुल छिन छिन छीगे । 
कहा भयौ पाषान हृदय तुव, जो नहिं तनिक पसीजै ॥ 

कवि को हिन्दू जाति से प्रगाढ़ प्रेम है अतएणव उसकी कोई भी हानि कवि को 
अपार पीड़ा देती है। इसत्विए सत्यनारायण जी भगवान्‌ भी कृष्ण से हिन्दू जाति में 
जातीय प्रेम की भावना का संचार एवं प्रचार करने के ल्विए विनय करते हैं : -- 

होरी सी जातीय प्रेम की फूँकि न धूरि उड़ावी । 
जुग करि जोरि यही 'सत' मांगत अलग न और छगावी ॥ 

कबि को केवल अपने ही देश और जाति की दुरवस्था पीड़ा नहीं पहुँचाती, बरन्‌ 

सारे विश्व की पीड़ा इन्हें अपनी पीड़ा जान पड़ती है । 


विपति ग्राह ने अस्थो विस्व गज, होन चहत अनहोनी । 
ऐसे समय, साँवरे, सूक्री तुमको आँख मिचौनी | 
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इन पंक्तियों में कवि की भावना राष्ट्रीय ही नहीं रह जाती वरन्‌ अ्रन्ताराष्ट्रीय हो 
जाती है। इनके त्षिए 'वसुधेव कुठुम्बकम! ही महामन्त्र हो जाता है। 
भवित के पदों में कहीं कहीं सामाजिक दुरवस्था का भी करुणा-पूर्ण चित्र उपध्थित 
किया गया है! नीचे दिखी पंक्तियां देखिए :--- 
सहसन विधवा अरू अनाथ को रुदन झुन्यो नहिं जावे । 
पें वव हृदय, न जाने क्यों, अब दया न भगवन्‌ आवे || 
ऊपर के विवेचन से स्पष्ट हो जायगा कि सत्यनारायण जी की भक्ति देश-प्रेम 
तथा राष्ट्रीयता की भावना से प्रभावित है। इन्होंने कृष्ण-मक्ति की परम्परा को आधुनिक 
युग में भी स्थिर रखा, परन्तु इनकी भक्ति में दीन-दुखियों के दुःखों के निवारण की 
भावना मुख्य है। पूर्व काल्लीन भक्तों की भक्ति में आत्म-परितोष की भावना मुख्य थी, 
परन्तु इनकी भक्ति में लोक-कल्याण की भावना का प्राधान्य है। इनकी भक्ति मुख्यतंः 
बैराग्य से प्रेरित नहीं है, वरन्‌ संसार के कार्यों में सफलता प्राप्त करने की भावना से 


प्रेरित है । 
सत्यनारायण जी के कुछ पद बेराग्य की भी भावना से प्रेरित हैं जिनमें आत्मामि- 


व्यक्ति की ही भावना है | जैसे--- 
बिरथा जनम गँवायो रे मन | 
र्यो प्रपंच उदर पोषण को राम को नाम न गायी | 
तरुणित तरत्न त्रिवल्ली को लखि के हाय फिरयो भरमायो | 
रक्षो अच्ेत चेत नहिं किन्हों सगरो समय बितायों | 
. माया जात्न फस्यो हा अपुते उरक्ति सत्षों ओरायो || 
निम्न-लिखित पद में ब्रह्म श्रोर माया के विषय में कवि ने अपना विचार प्रकट 


किया है :--- है 
तिहारों को पाव प्रश्नु पार 


विपुत्ष सृष्टि नित नव विचित्र के चित्रकार-आधार || 
,मकरी के सम जगत-जाल यहि, सजत श्रौर विस्तारत । 
क्‍ कौतुक द्वी में हरत ताहिं पुनि, वेद पुरान उचारत ॥ 
सत्यनारायण जी ने भगवान्‌ का सगुण रूप ही ग्रहण किया है, यद्यपि निशु श॒ रूप 
में इनकी अविश्वास नहीं । भवित के लिए, सगुण रूप ही इन्हे श्रेयस्कर जान पड़ता 
है। निम्न-लिखित दोहों से इनकी यह भावना स्पष्ट हो जाती है ;--- 
करों जगत पावन सकत्लन' सोचि जनों मन एड | 
'जदूपिं निपट निरगुन तदपि, धरत सगुन हरि देह ॥ 
पीत परी ल्पयय कै ले छकुटी श्रमिराम | 
बसहु मन्द मुसिक्याइ उर, सग्ुन रूप धन स्थाम || 
ये घनश्याम के दशन के किए व्याकुल्न हैं। बार बार दर्शन देने के लिए, उनसे 
ग्राथना करते हैं :-- 
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धनस्यथांम रस बरसाना । 
नूतन जलघर नयन सुखद तन रुचिर छुट दरसाना। 
तरसा चुके हमें तुम इतना अधिक न अब तरसाना ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सत्यनारायण कबिरत्न ने अपने भक्ति-परक पदों में हृदय 


की स्निग्व भावनाओं की मामिक अभिव्यक्ति की है । 


प्रकृति-चिन्नणा 


रीति कालीन कवियों ने नायिका के शरीर को शोभा देखने में ही अ्रपनी सारी शक्ति 
ओर सारे समय का (अप) व्यय किया, प्रकृति उनके लिए अछूती ही रह गई। बहुत 
हुआ तो उद्दीपन के ल्षिए और नायिका के अर गों की उपमा देने के लिए. प्रकृति का उपयोग 
कर ल्िया। प्रकृति का यथा-तथ्य बणुन उन कविणें ने नहीं किया । प्रकृति की नयना- 
मिराम शोमा उनकी आँखों से सदा ओमभाल्न ही रही। दरबारी वातावरण में समय बिताने 
बाले वे कवि कभी कभी कृत्रिम उदयानों की सुधमा देख कर ही अपने को कतार मानने 
लगते ये। स्वच्छुन्द प्रकृति का अक्ृत्रिम सौन्दर्य उनके लिए. सदा दुल्ंभ पदार्थ बना 
' रहा। नगरों में उन्हे प्रकृति का वास्तविक रूप दिखाई भी कैसे देता | फिर प्रकृति का 
सजीव चित्रण ही कैसे करते ! 

इसके विपरीत सत्यनारायण जी सदा ग्रामीण जीवन के अ्रम्यस्त रहे। प्रकृति का 
उन्मुक्त तथा स्वच्छुन्द सौंन्दर्य देखने का इन्हें प्रचुर अवसर मित्ला। इसीलिए इन्होंने 
प्रकृति का सजीव तथा मनोहारी चित्रण किया । इनके चित्रण में रीति-कात्नीन 
निजी बता हमें नहीं मिल़्ती। हां, कहीं कहीं इनके प्रकृति चित्रण में परन्परा का पालन 
दृष्टि-गत होता है। कुछ अश में ऐसे स्थल्नों को प्राचीन परम्परा के प्रति मोह का 
निदशन कह सकते हैं । 

वत्त मान युग में पं० श्रीवर पाठक ही ऐसे कवि हुए किन्होंने प्रकृति-चित्रण में 
सवंथा नवीन--स्रच्छुलदतावादी--दृष्टि-कोश अपनाया | उनके चल्माप्र पथ्य पर चलने 
वाले सर्वं-प्रथम कवि सत्यनारायण जी ही हुए । परन्तु इन्होंने बेत्री बेंघाई रीति पर ही 
प्रकति का अ कन नहीं किया बरन्‌ अपनी स्वतंत्र प्रकृति का मी परिचय दिया। आचाये 
पं० रामचन्द्र शुकल का कथन है, “अपने समय के कवियों में प्रकृति का वर्णन पाठक जी नें 
सबसे अधिक किया, डसी से हिन्दी-प्रेमियों में वे प्रकृति के उपासक कहे जाते थें। यहां 
पर यह कह देना आवश्यक है कि उनकी उपासना प्रकृति के उन्हीं रूपों तक परिमित थी 
जो मनुष्य को सुखदायक और आनन्द-प्रद होते हैं, वा जो भब्य और' सुन्दर होते हैं। 
प्रकृति के सीधे सादे, नित्य आँखों के सामने आने वाले, देश के परम्परागत जीवन से 
सम्बन्ध रखने वाले दृश्यों की मधुरता की ओर उनकी दृष्टि कम रहती थी ,”१ इस दृष्टि से 


स्का फ.. ३. कक. आजा उप कडाफाकनाति नन्‍क- ॥ 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास । 
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सत्यनारायण जी पाठक जी से भी आगे बढ़ जाते हैं क्योंकि इन्होंने - प्रकृति के भव्य रूपों 
के साथ भयानक एवं कठोर रूपों का भी अंकन किया है। इन्होंने प्रकृति के 'सीधे-सादे” 
तथा परम्परागत” रूपों की भी अ्वदेक्ञना नहीं की । 
सत्यनारायण जी ने प्रकृति के अनेक रूपों का चित्रण भादुकता पूर्ण और सफलता 
पूर्वक किया है। वसन्त-बणन में इन्होंने प्रकृति का कोमल रूप अंकित किया है ;-- 
वह देखो नव कल्ली अ्रत्ली निज म्रुखहिं निकारति | 
लगि ल्गि बात प्रभात गात अलसात सम्हारति || 
प्रथम समागम समर जीति मुख मुदित द्खावति। 
ल्हकि लहकि जनु स्वाद लेन को भाव बतावति ॥ 
मुखहि मोरि जमुद्दात भरी तन अतन उमंगन। 
जोम जुबानी जगे चहत रस-रंग-तरंगन ॥ 
शरद्‌ ऋतु की प्रकृति को कमनीयता मी देखने योग्य है | 
मालती सौरभ चमेली छिंटकि कल्लिकनि के पास | 
नदि कूल फूले लखि परत बहु स्वेत स्वेत जु काँस || 
पावस के कोमल रूप का श्र कन सत्यनारायण जी ने बहुत सुन्दरता से किया है । कुछ 
पंक्तियां देखिए:--- के ु 
अद्भुत आभावनत श्रग अति अमल अ्रखंडत | 
घुमड़ि घुमड़ि घन घनो घूम घिरि घोर घरमंडत ॥ 
कारे कजरारे मतवारे घुर्वा धावषत | 
सुख सरसावत हिय हरसावत जल बरसावत ॥ 
पावस के भयानक रूप पर भी इष्टिपात कीजिए | 
खाय चोट फन पति सम्दारि रिस करि सु कारत । 
लपलपाय युग जीम फनी फूँ फूँफु कारत || 
. गाँवों में मिद्टी के बने मकानों की दशा पावस ऋतु में केसी हीती है, इसका भी वर्णन 
कवि ने किया है। उन मकानों के फटने और गिरने का वर्शान द्वश्टव्य हैः -- 
घर कोठनि तरकनि दरकनि माँटी सरकनि | 
देखहु तिनकी अर २ र२ २ र ऊपर सों दरकनि | 
बर्षा के दिनों में बृक्षों के टूटने और गिरने का सजीव वित्रण देखिए;-- 
पवन-बेग सो चर चराय तरु चर रर चरकत । 
इत उत मोंफा खात डार तिन अधबर क्षटकत | 
औष्म की भयंकरता का जैसा सजीव तथा चित्रात्मक वर्णन सत्यनाशयणु जी मे किया 
है वेसा वर्णन हिन्दी साहित्य में कम ही कवियों ने किया है। ग्रीष्म की प्रचंडता दिखाने 
वाल्नी कुछ पंक्तियां देखिए:--- 
पसीना पौंछुत बारहिबार, पसीजत तोऊ सारे श्रंग 
कलित कुम्हिलात हियो को हार, उड़त सत्र मुख मंडल्न को रंग ॥ 
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तपनि सों सुधि बुधि तजि कहूँ जाय, मोर जत्र बैठत पाँख”वसारि । 
दुरत ता नीचे विषधर आय, बिकल प्राणनि कौ मोह बिसारि | 
घाम के मारे अति घबराय, फिरत मारे चहुँ जीवन काज । 
एक थत्व अपनो बैर त्रिहाय, नीर ढ़िंग पीवत मृग मगराज । 
उद्धृत संदर्भ की अन्तिम चार पंक्तियां निसंदेह अत्युक्ति पूर्ण हैं, परन्तु इन पर 
असंदिग्ध रूप से बिहारी का प्रभाव पड़ा है। अ्र'तिम पंक्ति तो ब्रिह्वारी की पंक्ति “कहल्ाने 
एकत रहत अ्रहि मयूर मृग बाघ” से अत्यन्त प्रभावित है। अन्तर केवल इतना ही है कि 
बिहारी ने 'मूग बाघ” को ए+न्र रहने दिया है, जहां सत्यनारायण जी ने दोनों को एक स्थान 
पर पानी भर पीने दिया है। इसी प्रकार इनको निम्न-लिखित पंक्तियो+-- 
देखि तव दारुण दुंपहर दश 
छा ह हू तकत छॉह के हेत 
पर चिहारी की निम्न-लिखित पंक्ति का गहरा प्रभाव पड़ा है-- 
देखि दुपहदर जेठ की छाँहों चाहति छाँह । 
ऐसे श्रत्युक्ति पूर्ण स्थल्न सत्यनारायण जी के प्रकृति-बर्णन में बहुत कम हैं और यदि 
उन्हें हटा दिया जाय तो इन का प्रकृति वर्णन अत्यन्त सफल्ल तथा सजीव समझा जायगा । 
. ऊपर के उद्धरणों से यह स्पष्ट हो जायगा कि कबि ने प्रकृति के केवल्ल कोमल पक्ष को ही 
नहीं ग्रहण किया है प्रत्युत्‌ इसके कठोर एवं भयानक पक्ष का भी चित्रण किया है । उन 
चित्रों में प्रकृति के मव्य भयानक, कोमत्न-कठोर रूपों का समुचित समन्वय है । कवि का 
सूद्म निरीक्षण श्ल्ाघ्य है 
पहले कहा जा चुका है कि कवि ने प्रकृति-वर्शन करते समय भी देश और समाज 
को ध्यान में रखा है। देश और समाज को कबि किसी भी दशा में नहीं भूल सकते | 
पग्रीष्म की प्रचंडता का वर्णन करते समय कबि देश के दीन-दुखियों को नहीं भूलते 
जिन्हें पर्याप्त वस्त्र भी दुल्लंभ है-- 
| निरुद्यम निस्सहाय श्रति दीन, 
निबल सहि सकत न तेरी ज्वाल । 


उपासे प्यासे बसन-बिहीन 
ल्गत जल प्रान तजत ततकाल् । 


रीति काल के कवियों ने मेघ से विरह को उद्दीत्त कराने का काम लिया है। उनकी 
दृष्टि भें यह बात ञ्रा ही नहीं सकती थी कि खेतों में कठिन परिश्रम करने वाले दीनों के 
प्रति ये मेंघ सहानुभूति भी प्रदर्शित कर सकते हैं। किन्तु सत्यनारायण जी ने अपने मेघों 


में ऐसी सहानुभूति को भावना भर दी है। . 
बदरवा दल पुनि पुनि घिरि आवब | 


जानि मनुज-कुल् हवीन दशा को नयन नीर ट्पकार्वे । 

हेमन्त-वर्णन में कवि ने हेमन्त का केवल वाह्य एवं स्थूल ही रूप नहीं देखा है वरन्‌ .' 
दीन-दुखियों पर उसके पड़ने वाले प्रभाव का भी प्रभावोद्यादक वर्णन किया है। देमन्त 
का वर्णन करते समय इनका ध्यान दुःखी जनों की ओर चल्ला जाता हैं-- 
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जैरजर देंह दीन जन दुःखित, केंपकंपात बिलखात, 
हा८ बाट अरु घाट घाट पर मांगत खात लखात | 
“अबकी कठिन प्राण रक्षा है? कह्दि कहि के यह बात । 
बड़े कसाई अति दुख दाई जाड़े से इठि जात | 
इस समय कवि का ध्यान घनी और धार्मिक जनों की ओर जाता है जो इन दीन जनों 
की रक्ा कर सकते हैं। कबि उन लोगों से याचना करते हैं-- 
निस्सहाय निबंत नित आग्त भारत बासिन ओर | 
देश हितेषी धनी धारमिक फेगे लोचन-कोर || 
हे हेमनन्‍त हिमाचल बासी अधिक कप्ट जनि देहु । 
विनय सत्यनारायण की यह इतनी ठुम सुनि लेहु |॥ 
इस प्रकार स्पष्ट हो जाता है कि सत्यनारायण जी का प्रक्ृति-बर्णन बहुत सफल और 
प्रभावोत्यादक है। हम यह भी देखते हैं कि ये प्रकृति का भी चित्रण करते समय देश 
ओर समाज को नहीं भूलते । 


भ्रमर-द्गत 


अमर गीत हिन्दी के कवियों का प्रिय विषय रहा है। ब्रज भाषा के अनेक कवियों ' 
के अतिरिक्त खड़ी बोली के मी कुछ कवियों ने इस प्रसंग पर अपनी लेखनी चल्लाई है । 
सत्यनारायण जी ने श्रम(दूत लिखा । अनेक आलोचकों ने इस भ्रमर-दूत को भश्रमर गीत 
की परम्परा में रखा है, परन्तु मेरा विश्वास है कि भ्रमरदृत भ्रमर गीत की परम्परा में श्राता 
ही नहीं, यह सबंथा मिसन है। श्रमर को दूत बनाने के अतिरिक्त किसी भी बात में दोनों 
के बीच साम्प सहीं हे । दोनों काज्यों की मिन्‍नता पर थोड़ा किचार करें। 

(१) अन्य कबियों ने कृष्ण के द्वारा उद्धव को गोपियों के पास प्रेषित किया है और 
वार्ताज्ञाप के बीच में श्रमर उड़ता उड्धता आ जाता है। श्रमर-दूत में यशोदा दी अपनी 
और से भ्र मर को भेजती हैं । 

(२) अन्य कवियों के श्रमर गीत में सम्बोधन के वास्तविक व्यक्ति उद्धव हैं केवल 
अ्रमर को सम्बोधन मात्र किया जा रहा है, श्रर्थात्‌ श्रभर की आड़ में उद्धव से ही बातें 
कही जा रही हैं। सत्यनारायण जी ने भ्रभर को ही मुख्य व्यक्ति बनाया है। यहां उद्धव 
की कोई चर्चा नहीं। क 

(३) भ्रमर गीत श्रेष्ठ उपाल्म्म काब्य के रूप में हमारे सामने आता है। अभ्रमर 
दूत के विषय में ऐसा कुछ नहीं कटद्टा जा सकता । 

(४) अन्य कवियों का उद्द श्य है ज्ञान से भक्ति की श्रेड्ठता का प्रतिपादन करना । 
सत्यनारायण जी ने देश की तत्कालीन दशा का चित्रण करना ही अपना उद्द श्य 


रखा है । क्‍ ह 
(५) अन्य कवियों को माधुर्य भाव की भक्ति की अ्रभिव्यंजना करनी है, अ्रतः उन्होंने 


गोपियों को केन्द्र मान कर कथा का विकास दिखाया है। अ्रमर-दूत में केवल बशोदा 
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के दर्शन होते हैं। इसमें न गोपियां हैं, न उद्धव, न तक-वितक और न ज्ञान-सम्बन्धी 
कोई चर्चा | 
(६) रस-योजना की दृष्टि से अ्रन्य रचनाओं में विप्रत्ृभ्भ श्टंगार है परन्तु भ्रमर-दूत 


में विप्रल्लम्म वात्सल्य है । 
(७) अन्य रचनाओं ने ज्ञान-भक्ति की चर्चा और अनेक पाजन्नों की उपस्थिति के 


कारण वाद विवाद का रूप धारण कर लिया है, परन्तु भ्रमर दुत में केवल यशोदा ही बोलती 
हैं श्रतः यह काव्य स्वगत-भाषण के रुप में है । 

(८८०) भ्रमर दूत पर भ्रमर गीत का प्रभाव नहीं के वराबर हैं। इससे अधिक प्रभावष॑ 
मेघंदूत का पड़ा जान पड़ता है क्योंकि दोनों में प्रकृति के विभिन्‍न उपादानों को संदेश 
वाहक के रूप में भेजा गया है। 

(६) सत्यनारायण ने नंददास के भर्वेर गीत का रूप-विधान भ्रमर-दूत में रखा है 
परन्तु वस्तु, दृष्टिकोण तथा शेल्ी में भी इन्होंने मौत्षिकता दिखाई है। नंददास के समान 
साहित्यिक ब्रज भाषा में नहीं वरन्‌ बोलचात्न की ब्रज भाषा में श्रमर दूत की रचना की 
गईं हैं । 

तात्पय यह कि साधन, साध्य, आकार, निरूपण आदि को ध्यान में रखने से भ्रमर दूत 
अ्रमर गीत से मिन्‍न रचना प्रतीत होता है। 

कृष्ण मथुरा छोड़ कर द्वारका चले गये हैं और बहुत दिनों तक अपने माता पिता की 
सुधि नहीं लेते । किन्तु माता अपने पुत्र को कैसे भूल सकती है! कृष्ण के गुणों का 
बणन कवि ने भ्रमर दूत की आरंभिक पंक्तियों में किया है 

कंस मारि भू भार उतारन खल्ल दत्ल तारन। 
विस्तारन .विज्ञान विमत्न, ल्‌ ति-सेतुसवारन ॥ 
जन-मन-रंजन सोहना, गुन आगर चितचोर ! 
भव-भय-मंजन मोहना, नागर नंद किसोर ॥ 

गयो जब द्वारिका ॥ 

कवि ने अपने काव्य में वात्सल्य रस को प्रधानता दी है परन्तु इन प्रारम्मिक पंक्तियों 
से वात्मल्य रस का पोषण नहीं होता । अतएव ये विशेषण अनावश्यक हैं। प्रथम छुंद 
के विशेषण कुछु अश में ठीक माने जा सकते हैं। यथा-- 

श्री राधातर निज जन-बाबा-सकत नसावन | 
आकी मन-भावन; छो ब्रज को मन भावन ॥ 
रसिक-सरोमनि, मन-हरन, निरमल नेह-निकुंज । 
मोद-मरन, उर-सुख करन, अविचल आनंद पुज | 
रंगीलो साँवरो । 
इसके उपरान्त कवि ने अपने पुत्र के लिए माता यशोदा के हृदय की व्यग्रता का 
मर्म-स्पर्शी वर्णन किया है। सावन का महीना है। “घनपाँती! आकाश में उमड़ रही है 
और 'सरिता पोज़र ताल” जज्ञ-पूर्ण हैं, और कहीं-- 
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शाल्र-इन्द हरषत उर दरसत चहूँ चल्लि आवें | . 
मधुर मधुर मुसकाइ रहस बतियाँ बतरावें || 
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बित्रिध क्रीड़ा कर ॥ 


इन मनमोहक दृश्यों को देखकर यशोदा को कृष्ण की याद आ जाती है, उनका 
हृदय वेदना से पूर्ण हो जाता है क्योंकि कृष्ण भी कभी इस प्रकार की क्रीड़ाएँ किया करते 
थे। यशोदा क़े हृदय में जो बत्सल्य श्रन्त+-सल्िज्ञा नदी के समान था, उसमें अचानक 
बाढ़ आ जाती है। इस प्रकार वर्षा-वर्णन इस स्थल्व पर उद्दीपन का काय करता है | 
परम्परा से वर्षा-बर्शन विप्रत्नम्भ श्टगार का ही उद्दीयन हुआ करता था परस्तु सत्यनाशायण 
जी ने यहां इसे वात्सल्य का उद्दीगण्न बनाकर मौल्षिकता दिखाई है। बाल क्रीड़ा भी इस 
स्थल्न पर वात्सल्य रस के उद्दीपन के रूप में है * 
कृष्ण की स्मृति से यशोदा के हृदय का घेय समाप्त हो जाता है। उनके हृदय 
से वात्सल्य की घारा उमड़ कर अपने किनारों को तोड़ डालती 

इृग-जल्ल मिस मानहें निकरिे बही बिरह की धार । 

कृष्ण रटना लगी ॥ 
अपने पुत्र का कोई समाचार नहीं पाने के कारण यशोदा स्वभावतः चिन्तित हैं और 
उनके द्वदय में उत्कंठा होती है कि कैसे वे पुत्र का समाचार प्राप्त करे | ह 
यहां तक कथा का विकास स्वाभाविक गति से हुआ है । किन्तु इस स्थल पर आकर 
सामयिकता ने अपना रंग जमा लिया है। कवि को स्त्री-शिक्षा का महत्व दिखाना है । 
संदेश भेजने के लिए पत्र लिखने की आवश्यकता पड़ती है और यशोदा एक अपद नारी 


हैं। फिर पत्र लिखें कैसे और संदेश क्योंकर भेजा जाय :-- 
पद्ी न अ्रच्छुर एक, ज्ञान सपने ना पायो |: 


दूध टही चास्त में सबरो जनम गँवायों | 

माता पिता बैरी भये, सिच्छा दई न मोहि । 

सबरे दिन यों ही गये, कहा कहे तें होहि ॥ 

मन ही मन में रही | 
यह सत्य है कि मनुष्य लिख कर अपने हृदय की भावनाओं को अधिक स्पष्ट्ता से 
व्यक्त कर सकता है; मौखिक रूप में संदेश भेज कर उतनी सुन्दरता से अपने भावों की 
अभिव्यक्ति नहीं की जा सकती । स्वयं लिखने ओर दूसरे के माध्यम से कहलाने में 
अन्तर हो जाता है । यहां तक तो टीक है, परन्तु आगे चत्न कर यशोदा ने स्थ्री-शिक्षा 
पर भाषण ही देना आरम्भ किया है। वहां यशोदा नहीं बीलतीं वरन्‌ बीसवीं शताब्दी 
का कवि बोल रहा है। यह खटकने वाली बात है। फिर भी यह तो मानना ही होगा 
कि सत्यनारायण ने अपने युग की नारियों की व्यनीय दशा की मर्म-मेदी भक्षक 


' दिखाई है 
अत्र यशोदा के सामने समस्या है कि किसे दूत बना कर कृष्ण के पास भेजा जाय | 


कोन वहां तक जाकर संदेश सुना सकता है। 
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कौने भेजों दूत, पूत सों बिथा सुनावे ' 
५ >८ > 


जाइगो को उहां ! है 
इसी समय एक भ्रमर आ पहुँचता है। यह भ्रमर अन्य कोई नहीं, छुदूम वैश में 
स्वयं कृष्ण हैं 
बिलपति कलपति अति जब, लखि जननी निज श्याम । 


भगत भगत आये तबे, भाये मन अभिराम ॥ 

अमर के रूप म॑ ॥ 
५ ऊुष्ण को व्यर्थ ही कवि ने भ्रमर के वेश में आने का कष्ट दिया है, किसी 
सामान्य भ्रमर से भी संदेश भेजा जा सकता था । यदि कृष्ण का ही आना आवश्यक 


बाप 


थातोी का वे छुदम वेश में क्‍यों आये ? प्रत्यज्ञ रूप से आकर माता का कष्ट 
दूर कर 
प्रमर की चेष्टाओं से माता यशोदा को पता चलत्न जाता है कि वह उन के दुश्ख में 


सहानुभूति रखता है। भ्रमर और कृष्ण के रूपों में समता भी है, अतः यशोदा उस 
भ्रमर को कृष्ण के पास भेजने का निश्चय करती हैं। संदेश का स-प्रथम विषय हैः -- 
जननी जन्म भूमि सुनियत स्वग हूँ सो प्यारी। 
सो तजि सबरो मोह साँवरे तुम ने बिसारी॥| 
इस प्रसंग में प्रो० देवेन्द्र नाथ शर्मा का कथन है, “जन्मभूमि से तात्प्य यदि भारत 
बर्ष से है तो द्वारका भारतवर्ष से बाहर तो है नहीं ! यदि जन्म भूमि शब्द त्रज के लिए 
आया है तो जन्म भूमि की परिभाषा अत्यन्त संकुचित हो जाती है; कम से कम सत्यनारावण 


जसे आधुनिक, उदार ओर राष्ट्रीय कवि से जन्म-भूमि के इस सीमित रूप की आशा पाठक 
नहीं करता। 2१ 
किन्तु, मुझे इसमें सत्यनारायण जी की न संकीणता और न उनकी राष्ट्रीयता तथा 


'जन्म-भूमि के इस सीमित रूप में? असंगति ही दिखाई देती है। सामान्य रूप से कृष्ण की 
जन्म भूमि सारा भारत वर्ष है, किन्तु विशेष रूप सेव्रज हो है। देश के किसी आम या 
नगर में ही किसी व्यक्ति का जन्म होता है, और वह ग्राम या नगर उस व्यक्ति की जन्म भूमि 
है। यदि कोई व्यक्ति अपने जन्म के गाँव को छोड़ कर बहुत दिनों तक बाहर रहे तो 
कहा जा सकता है कि उस व्यक्ति ने अपनी जन्म भूमि को भुला दिया है। अस्त ! 
जब यशोदा संठेश देने लगती हैं, उस समय वे स्नेह-विहकज्ञ हो जाती हैं और डन 

सभी वस्तुओश्रों को याद करने लगती हैं जिन से कृष्ण का निकट सम्पक था। कृष्ण के 
वियोग में केवल माता का ही हृदय व्यग्र नहीं, वरन्‌-- 

लागत पत्नास उदास, शोक में अशोक भारी | 

बौरे बने रसाह्न, माधवी त्ञता दुखारी ॥ 

तजि तजि नित प्रफुलितपनौ, बिरह बिथित अ्रकुलात । 


जड़ हूँ हे चेतन मनो, दीन मल्लीन ल्लखात ॥ 
एक माधौ बिना || 


१०कराम्णवपक'..९॥५/पवाम्य/++ब३८/४०(॥अपक॑क ९ करइमनपपरक००-..०-पमकप+पन्‍्बंकबन्नक्काक 


१ साहित्य समीक्षा ॥ 





२१६ ब्रज्ञ-रत्त 


केवल वृक्ष डी नहीं, पशु भी विहल्ल हो गये हैं। गायों की दशा अत्यन्त 


दयनीय है | 
बचन-हीन ये दीन गऊ दुख सों दिन बितवत । 


दरस लालसा लगी चकित चित इत उत चितबत ॥ 
एक संग तिनकों तजत, अलि कहियो, ए लाल । 
क्यों न हीय निज तुम ल्जत, जग कद्ाय गोपाज्ञ ॥ 
मोह ऐसो तंज्यो । 
इस प्रकार माता के हृदय की गम्भीर बेदना का अंकन किया गया है। बेदना की 
गम्भीरता पशु-पक्तिणें, लवा-इच्चों आदि की वेदना के कारण और भी बढ़ जाती छे। 
जड़ चेतन सभी यशोदा की ही भावना में ज्ञीन हो गये हैं | 
माता यशोदा को चिन्ता है कि स्थात्‌ हार%-वासी कृष्ण को मक्खन नहीं मिल्ञता 
होगा। माता के हृदय में तो ऐसी भावना सदा रहती है क्योंकि माता के सामने कोई 
भी पुत्र सदा बच्चा ही बना रहता है। यहां यही कहद्दा जा सकता है कि मक्खन के द्वारा 
स्नेह दिखाने की एक अवस्था होती है ओर द्वारका वासी कृष्ण सम्भवतः उस अश्रवस्था 
को पार कर चुके थे । 
वा बिनु ग्वाल्ननु को को हित को गत सुकावे । 
अर स्वतंत्रता, समता, सह अ्रातृता सिखाबे ॥| 
यद्यपि सकल विधि ये सहत दारुण अत्याचार । 
पे न कछू मुख सों कहत कोरे बने गँवार || 
कोउ अगुआ नहीं ॥ 
इसके प्रथम चरण से माता यशोदा की उदारता हमारे सामने स्पप्ठ हो जाती है। 
उन्हें केवल अपनी चिन्ता नहीं बरन्‌ श्रन्य जनों के भी हिताहित का ध्यान है। दृसरे 
चरण में काल दोष आ गया है क्योंकि फरांसीसी राज्य क्राग्ति ( १७८६ ई० ) में सर्व 
प्रथम स्वतंत्रता, समता$ भ्रातृत्व का नारा लगाया गयाथा। द्वापर युग में इस प्रकार 
की कोई बात नहीं थी । अम्तिम दो चरणों में मी द्वापर की यशोदा नहीं बोल रहीं 
बरन्‌ आज का कवि बोल रहा है, क्योंकि उस काल में, कंस-बध के पश्चात्‌ , श्रत्याचार 
करने और सहने का प्रश्न ही नहीं था। द्वापर के भाप अत्याचार नहीं सह रहे वे, 
प्रत्युत्‌ इन कतिपय शतियों में भारत विदेशियों- के अत्याचार सह रहा था | 
उसी प्रकार निम्न-लिखित पंकियों में भी काल-दोप आरा गया है-- 
पहले को सो अरब न तिद्दारों वह वृन्दावन | 
याके चारों ओर भये बहु त्रिधि परिवत न ॥ 
बने खेत चोरस नये काटि घने चन पुज ! 
देखन को बस रहि गये, निश्युचनन सेवा कुज || 
कह चरिहें गऊ ॥ का 
ब्रज से कृष्ण के जाने के कुछ वर्षों में इन्दावन की यह दशा कभी नहीं हो 


सत्यनारायण कबि रत्न २१७ 


सकती। हां, सत्यनारायण जी के समय में बन्दावन की यह दयनौंय दुड्ी अवश्य हो 


थी | 
जो तजि मातृ-भूमि सो ममता ह्ोत प्रवासी | 


तिन्हें' विदेशी तंग करत दे बिपदा खासी ॥ 

दक्षिण अफ्रिका में भारतीयों पर अत्याचार हो रहे थे। महात्मा गांधी उन दिनों 
वहां आन्दोलन कर रहे थे और उसके समाचार भारत में आते रहते. थे। उन्हीं बातों 
की ओर इन पंक्तियों में संकेत है । 

सत्यनारायण जी ने भ्रमर- दूत में यशोदा के मातृ-हृदय की बेदना की अ्रमिव्यक्ति 
की है। इस काव्य में विप्रलम्भ-वात्सल्य रस का सम्पक्‌ परिपाफ़ हुआ है। कवि इस 
काव्य में राष्ट्रीयता को नहीं भूल सके हैं। अत्यधिक राष्ट्रीयता के सन्निविश के कारण 
इसमें कुछ कात्-दोष आ गया है। यदि यह काल-दोष नहीं आता तो। यह काव्य और 
भी सुन्दर कहा जाता। भ्रमर-दुत अपूर्ण है, फिर भी यह बहुत सुन्दर काव्य है | 


रस-निरुपण 


३०५९ 


सतनारायण कबिरत्न के काव्य में मुख्यता राष्ट्रीय की है। अतः इनकी 
अधिकांश रचना रस की अंणी में नहीं आकर भाव तक ही रह जाती है, क्योंकि 'राष्ट्रीयता' 
नाम का कोई रस नहीं होता । भक्ति वाले पदों में भक्ति रस है। भ्रमरूदूत में 
विभपतम्भ वात्सल्प रस का अ्रच्छा परिपाक हुआ है। वस्तुतः रस-निष्पत्ति की दृष्टि से 
श्षमर-दूत इनका स्व-श्र प्ठ कॉव्य है। बात्सल्य रस का आश्रय यशोदा हैं; शिशुओं की 
क्रीढ़ा, यमुना का पुलिन, कदम्ब-वृक्ष आदि उद्दीपन हैं; पुलक, अभ्रु-विश्तजंन, विज्ञाप आदि 
अ्रनुभाव हैं; स्मृति, चिन्ता, विषाद, देन्य आदि संचारी भाव हैं। वत्सल्य रस के सम्पूर्ण 
उपादान उपस्थित हैं। बात्सल्य और भक्ति रसों के श्रनेक उदाहरण पहले दिये जा 
चुके हैं | 
यह विनित्र है कि संत्यनारायण जी # गार रस से दूर रहे हैं अनेक राष्ट्रीय कवियों 
ने श्रपने काव्यों में श्रृंगार रस का समावेश किया है परन्तु कविरत्न जी उससे किनारा- 
कशी ही करते रहे । 'प्रम-कर्ली! में कगार के ब्णन का अवसर था, परन्तु कवि ने जान- 
बूफ कर रति भाव को शोँगार रस में परिणुत नहीं होने दिया है। प्रकृति वर्णन में इन्होंने 
कुछ स्थलों पर शंगार का थोड़ा वन किया है; यथा--- 
बह देखो नव कली 'मत्ती निज मुखहि निकारति.। 
लगि लगि बात प्रमात गात अ्रत्मसात सम्हारति ॥ 
मुखहि मारि अमुद्ाति भरी तन अतन-उ मंगन 
जोम जुबानी जगे चढहत रफत-रंग तरंगन | ु 
किन्तु ऐसे व्ंगारिक स्थल बहुत कम हैं। इसके अतिरिक्त इन्होंने अपने काब्य में 
करुण' और हारय का भी थींड़। समावेश किया है । 


श्श्ष अस-रत्त 


कंस्या; --- «७ 
काज न जब कछु करत शियिल्लता तन में व्यापत । 
यही सोचि जननी व्रज माधषा निसि दिन कॉाँपत ॥ 
सुत सेवा हित तासु रुचिर रहत सदा ही। 
जनमें पूत् कपूत कुमाता माता नाहीं। 
जाय कहां अ्रब बनहि तुम्हें यह पाले पोसे | 
या को बल या को जीवन बस आप भरोसे ॥ 
निरालम्ब यह अम्ब याहि अवलम्बनु दीजे | 
तन सों, मन सों, धन सों, याकी रक्षा कीजै॥ 

हूँ ढ़ने से इनके काव्य में श्रन्‍्य रसों के भी उदाहरण मिल जा सकते हैं, परन्तु इनके 

मुख्य रस वात्सल्य और भक्ति ही हें । 


8230 प 
भाषा-शेली 
सत्यनारायण कबिरत्न का प्रादुर्भाव द्विवेदी-काल में हुआ था । उस युग में खड़ी 
बोली को काव्य-भाषा बनाने का प्रयत्न हो रहा था। किन्तु सत्यनारायण जी ने ब्ज- 
भाषा को ही काव्य भाषा के रूप में अवनाया । इन्होंने वजमाषरा को केवल अपनाया ही 
नहीं बरन्‌ इसके प्रचार के लिये बहुत कुछ प्रयत्न भी किया | ब्ज-भाषा को काव्य-मापा 
के रूप में अपनाने के समथन में इन्होंने तज-भाषा” शीर्षक कविता लिखी जिस में उस 
भाषा के लिए. इनका प्रगाढ़ प्रेम प्रकट होता है । इस कविता में इन्होंने श्जनसापा को 
सभी भाषाश्रों से श्रेष्ठ बताया है। कुछ पंक्तियां टेखिए:-- 
देस काल अनुसार भाव निन व्यक्त करन में। 
भजु सनोहर भाषा या सम कोठ न जग में ॥| 


>< ट्‌ 9८ 
करी जाय जब यासु परीच्छा संविधि यधारथ। 


याही में सब जग को स्वार्थ अद परमारथ || 

बरनन को करि सकत मत्तला तिह 'शया कोटी । 

मचलि मचक्ति जा में माँग हरि माखन-गेटी ॥ 
खड़ी बेली के युग में भी इन्हों ने अज भाषा का जोरदार समर्थन किया, अज-भाषा 
को नवीन युग की भावनाओं का वहन करने के येग्य बनाने का यथा-साध्य प्रयत्न किया | 
भाव की दृष्टि से कविरत्न जी पर्यात्त प्रगति शील थे। इनकी कविताओं में सामसिकता 
की अ्रमिय छाप इनकी प्रगति शीक्षता को घोषित कग्ती है। सत्यनारायण ने श्रपनी कविता 
में राष्ट्रीया, समाज-सुधार तथा स्ली शिक्षा का समावेश किया । श्वृंगार के श्वासावरोधक 
बातावरण से कबिता को निकाल कर इन्होंने उसे स्वच्छु और उन्मुक्त वातावरण में विचरण 
करने का अवसर दिया। यह दूसरी बात है कि इन्हें अज-साषा का प्रचार करने में वांछित 
सफलता नहीं मिल्ली। इसके मुख्यतः दो कारण हैं। पहला तो यह कि थुग खड़ी बोली 
का हो गया था, और युग के विरुद्ध चल कर सफलता प्रास करना अश्रसाधारण प्रतिभाशम्पन्न 


है. 
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ब्यक्ति का कार्य है। -दुसरा कारण यह है कि असमय देहावसान के काएण इन्हें कार्य 
करने का प्यास समय नहीं मिल्न सका । इन्होंने जो कुछ लिखा उससे सम्यक्‌ रूप से 
प्रमाणित हो गया कि ब्रज्न भाषा में नवीन भावनाओं का भार-वहन करने की ज्ञमता है | 

“रीति काल के कवियों की परम्परा पर न चल्न कर वे या तो भक्तिकाल के कृष्ण 
भक्त कवियों के ढंग पर चले हैं या भारतेन्दु काल की नूतन कविता की प्रणाल्री पर | ब्रज- 
भूमि, ब्रज भाषा और ब्रज पति का प्रेम उनके हृदय की सन्पत्ति थी | ब्रज के अतीत दृश्य 
उनकी आँखों में फिरा करते थे ।? १ 

अब हम सत्यनारायण जी को भाषा की मुख्य विशेषताओं पर दृष्टि-पात करे । 

(१) सत्यनारायण जी की भाषा सामयिक व्ज भाषा है | इनके काव्य में माधुय गुण 
सवंत्र पाया जाता है। उनकी भाषा में संगीत-मयता एक सीमा तक वत्त मान है। '“त्रज- 
भाषा' शीष्रक कविता सुन कर पं० श्रीधर पाठक ने सुग्ध हो कर कहा था, “रास पंचाध्यायी 
का आनन्द आ रहा है? और “यह माधुये कवि का सहज गुण है।” इनकी भाषा में परुष 
बण नहीं आते हैं और कोमल वर्ण अनायास चले आंते हैं” भाषा में माधुर्य आने का 
एक और कारण यह है कि इन्होंने लघु मांत्राओं का  यथा-सम्भव प्रयोग किया है और 
संयुक्ताक्षरों का परिहार किया है । 

(२) इन्होंने नेताओं की जो प्रशस्तियां लिखी हैं, उनमें ओज गुण भी पाया जाता है । 

(३) सत्यनारायण जी को भी, नन्द दास के ही समान, तत्सम शब्द अधिक प्रिय थे, 
अतः इनकी भाषा में ऐसे शब्दों का बाहुलय हैं--- 

जुगल चरन-अ्रविन्द-ध्यान मकरंद-पान हित । 
मुनि-मन-मुदित-मल्निन्द निरन्तर बिर्मत जहँ नित ॥ 
तहूँ सुचि सरल सुभाव रुचिर गुन-गन के रासी | 
भोरे भोरे बसत नेह विकसित ब्रज वासी ॥ 

. (४) सत्यनारायण जी की भाषा में तत्सम शब्दों का बाहुल्व है, इसका अथ यह 
नहीं कि उसमें प्रसाद गुण का अभाव है अथवा प्रवाह की कमी हे। तत्सम शब्दों की 
अधिकता रहने पर भी इनकी भाधा में पर्याप्त प्रवाह है ओर प्रसाद गुर्ण' तो माधुय के साथ 
सर्वत्र ही पाया जाता है। “उन्होंने जीती जागती ब्रज भाषा सी है। /उनकी ब्रज भाषा 
उसी स्वरूप में बेंघी न रह कर जो काव्य परम्परा के भीतर पाया जाता है, बोल चाल के 
चलते रूपों को लेकर चली बहत से'ऐसे शब्दों और रूपों का उन्होंने व्यवहार किया 


है, जो परम्परागत काव्य-भाषा में नहीं मिलते |” 
(५) इनकौ भाषा में कुछ अ्रपंभुश॒ शब्दों का प्रयोग हुआ हैं, किन्तु वे शब्द भाषा 


की प्रकृति के अनुकूल हैं जेसे 'परसाद” (प्रसाद), 'परमेसुर' (परमेश्वर), सेष” (शेष), 
पब्रिसिस! (विशेष), “निरद्य' (निदय), 'जदपि' (यद्यपि) आदि | 

(६) कहीं कहीं स्त्रियों की बोलचाल के शब्दों का प्रयोग हुआ हे, जसे-- अपस्वार्थीः 
बजमारें' आदि । इन शब्दों में स्वाभाविकता के साथ व्यंजकता भी है। 


१ आचाय रामचन्द्र शुक्ल | 
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(७) इनकोश्माषा संस्कृत-निष्ठ है, अतः अरबी, फारसी के शब्दों का प्रयोग नहीं के 
बराबर हुआ। खोजने से ऐसे दो चार शब्दों का प्रयोग मिल्ल जायगा परन्तु ये शब्द 
अत्यन्त प्रचल्षित हैं; जेसे--सनद, मुहर, महल, सूरत आदि | 

(८)- इनकी भाषा में कुछ ऐसी क्रियाओं का प्रयोग हुआ है जो ब्रज भाषा के रूप में 
ढाल्नी गई हैं; जैसे आजमाना से अजमाइके?, अनुमान करना--अनुमानी', हरसावत', 


लत्ञचानी” आदि, | हे 
(६) सत्यनारायण जी ने कहावतों और मुहावरों का भी काफी प्रयोग किया है जिससे 


इनकी भाषा की सुन्दरता और भी बढ़ गई. है | 

(की) तुम्हरे अछुत तीन तेरह यह, देस दसां दरसाव । 

(ख) अपनी जाँच उधारे उधरति, बस, हमरो ही अपराध | 

(ग) अश्रपनी अश्रपनी दापुत्ती अपनो अपनो राग अलोप जोर से । 

(घ) सब धन बाईस पसेरी नित तोल्नन सों काम । 

(ड-) ताकों विप्र सुदामा के सिर करि सनेह मंदढ़ि दियो । 

(ब) ऐसी तुमा-पत्चटी के गुन, नेति नेति खुति गाव | 

) वेद पुरान तुम्हारे जस के नम में महत्ल अनावत । 

(ज) साँप छुछुन्दर गति मई मन अकुल्ाय रहे सबके सच | 

(भ) स्लेस महेस सुरेस गनेसहु, सहसा पार न पाबे | 

(ञ) अँगुरी डारि कान में बंठे, घरि ऐसी निदुराई। 

(८) बेपेंदी के लोश के सम तव मति गति दरसाव । 

(5) ऊँची बड़ी दुआन तिद्दारी फीकी बने मिठाई | 

(ड) साँची कहावति “जाके नहिं फट बिवा 

समझ सकत सो केसे कहिए पीर पराई 7? 
. (द). निज आँखिन पे घर ठीकुरी, कितने और रहोगे। 

(ण) चार दिना की छोहरी गई ऐसी गरवाय । 

इन. मुहावशें और कहावतों का प्रयोग दैनिक व्यवद्वार में होता है | 

(१०) अमर दूत की रचना« नंददास के भर्वेर मीत की शेली पर हुई है। छुम्द 
वही है। भाषा "भी उसी प्रकार की है। विनय के पदों में बाग -विदस्धता अनेक स्थानों 
पर दिखाई देती है । . अन्य स्थलों पर इनकी, अमिव्यंजना बहुत मरत्न तथा मर्म-स्थशों 
है। अ्रज भाषा” शीषक कविता की रचना रोल्ा छुन्द में ही है। नंददास की शाम 
पंचाध्यायी की भी रचना रोल्ला छुन्द में ही हुई है। भाषा और छुन्‍्द की दृष्टि से सत्य 
नारायण.जी नंददास से बहुत भ्रधिक प्रभाजित जान पड़ते | । 

सत्यनारायण ज्ञी अहपाथु थे और इतने कम समय में इन्होंने बहुत कुछ किया । 
'भक्ति, .राष्ट्रीयंता तेथा. प्रकति-चित्रण का समस्वथ इन्होंने किया | य्द्यत्रि इनका 
स्‍्थूल्न शरीर थोड़े ही दिन हमारे बीच रहा, परन्तु यशः-शरीर अमर रहेगा । 


